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RESUMEN

Histéricamente, el relato del viaje ha sido una manifestacion explicita o tacita del deseo de su autor por
dejar un registro de lo vivido. No obstante la multiplicidad de tipos de relatos —definidos segtn el tipo
de viaje y de viajero—, como cualquier obra humana, su contenido refleja de alguna manera el contexto
sociocultural de la época de la que su autor es parte. Esta premisa lleva a preguntarse por los relatos de
viajes de cientificos y de particulares aventureros de mediados del siglo XIX, aparentemente muy disimiles
en intereses, objetivos y contenido. El presente articulo busca demostrar la concordancia existente entre
ambos tipos de viajeros respecto a su apreciacion de la naturaleza, mas alla de sus distintos enfoques o
acercamientos, para lo cual se tomaran dos diarios que ilustran vividamente los intereses del cientifico
y del aventurero: The U.S. Naval Astronomical Expedition to the southern hemisphere, during the years
1849-1850-1851-1851, de James Melville Gilliss, publicado en Washington en 1855; y 7o the land of the
Andes, de Jack A. Rankin, inédito y de coleccion particular.
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ABSTRACT

Historically speaking, the narrative of a journey has been an explicit or tacit manifestation of the desire of
its author to leave a record of an experience. Despite the multiplicity of types of stories — defined by the type
of trip and traveler —, like any human attempt, its content reflects somehow the social and cultural context
the author belongs to. This premise raises the question about travel accounts of scientists and individual
adventurers from the mid nineteenth century, apparently very different in their interests, objectives and
content. This article seeks to demonstrate the concordance between both types of travelers in terms of
their appreciation of nature, despite their different approaches, taking into account two stories that vividly
illustrate the interest of the scientist and adventurer: The U.S. Naval Astronomical Expedition to the southern
hemisphere, during the years 1849-1850-1851-1851, of James Melville Gilliss, published in Washington
in 1855; and 1o the land of the Andes, of Jack A. Rankin, unpublished and from a private collectionn.

Key Words: Travelers, Chile 19" Century, Romanticism.

Recibido: 14 de julio de 2015 Aceptado: 14 de octubre de 2015

“Es sorprendente anotar como la calidad de la fotografia cambia con la marca
de la cdmara”, advierte el prologo de un conocido libro sobre viajeros en Chile en el
siglo XIX (Viajeros 9). Esa misma diversidad perceptiva es la que se pretende analizar
aqui, es decir, cdmo a partir de un mismo objeto observado, incluso a veces desde
un mismo angulo, pueden obtenerse tan distintas apreciaciones; como el “lente” del
observador, su estado animico, su historia, su profesion e intereses, influyen de manera
bastante decisiva en la “fotografia” que deja registrada en dibujos o escritos. Pero
como, también, estas distintas fotografias, producto de esos distintos lentes, comparten
sutilmente cierta sintonia respecto al objeto fotografiado (la naturaleza).

En los viajeros particulares, aventureros solitarios de comienzos y mediados
del siglo XIX, la sensibilidad romdntica esta a flor de piel; es expresa y al investiga-
dor no le implica mayor obstaculo identificarla. En los cientificos, en cambio, dicha
sensibilidad esta presente en

[...] la expresion moderada de los sentimientos que aluden a la busqueda de
la belleza de lo observable y el reconocimiento del goce estético en el proceso
de aprehension del objeto” (cimentada en una) “nueva mirada sobre su objeto
de estudio; una descripcidn estética, taxondmica y morfologica del objeto, asi
como también una notoria consideracion del ambito social (Saldivia 86).

La sensibilidad del cientifico se manifiesta, asi, no tanto en su sobrecogimiento
y admiracion frente a cuadros de magnifica belleza y dimensiones, sino en la detencion
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minuciosa en cada componente de la naturaleza para identificarlo, medirlo y catalo-
garlo —sin perjuicio de que se permita, de vez en cuando, expresiones provenientes
desde lo mas profundo de su sentir.

También es interesante ver la relacion inversa: en qué medida influyen los
cientificos en los viajeros particulares, o qué grado de conocimiento manejan de sus
disciplinas.

Para abarcar de una manera ilustrativa pero acotada el tema, se tomaran dos
diarios de viajes: el de James Melville Gilliss (The U.S. Naval Astronomical Expe-
dition to the southern hemisphere, during the years 1849-1850-1851-1851, vol. I,
Washington: A.O.P. Nicholson, 1855) y el de Jack A. Rankin (7o the land of the Andes,
inédito, de coleccion particular). Ambos norteamericanos visitaron Chile a mediados
del siglo XIX; el primero, por encargo de la Armada de los Estados Unidos, con el
fin de realizar observaciones astronémicas —particularmente sobre Marte y Venus—
que pudieran ser contrastadas con las que se realizarian en forma paralela en su pais
natal; el segundo, por una inquietud personal, un impulso aventurero y explorador
fuertemente influenciado por el relato de Alexander Von Humboldt?. La expedicion
de Gilliss duré un lustro (1847-1852), y su estadia en Chile, tres afios (1849-1852).
Rankin, por su parte, zarpé de Nueva York en 1855, llegando a Valparaiso un afio mas
tarde, y permaneciendo en el pais hasta 1862.

Cada uno a sumanera, y mas alla de su situacion socioeconémica, tanto Gilliss
como Rankin tienen la “fina espiritualidad” de la que habla Guillermo Felii; ambos
“llevan en el alma la influencia del Romanticismo como escuela de la vida, como
sentimiento, como espiritu, como manera de enfocar la existencia y como forma para
comprender la realidad, iluminada por la imaginacion” (Santiago 9). Evidentemente,
esta disposicién animica romantica no se expresa de la misma manera; Gilliss sigue
el lenguaje cientifico convencional, mientras que Rankin trata con libertad los topicos
que le parecen dignos de registrar. De aqui que la lectura de ambos relatos deba intentar
ser rigurosa, pero con cierto grado de interpretacion responsable.

Para algunos, “el resquemor reside en la posibilidad de que lo descrito por el
viajero sea el resultado de representaciones totalmente ajenas a lo que éste efectiva-
mente pudo haber observado y, por lo tanto, que no reflejen la realidad” (Sanhueza

2 “Siempre he tenido un fuerte deseo de viajar a paises extranjeros, de mirar extrafias y

variadas escenas, y observar las maneras y costumbres de otras naciones. Mas particularmente,
mi atencion estaba dirigida a Sudamérica, la tierra de los Andes; y probablemente ningun es-
critor hizo jamas una mejor impresion en mi mente que Humboldt. En él contemplé el perfecto
tipo de viajero cientifico; resistente, entusiasta e infatigable. jCuan seguido se elevaron ante
mi vision mental, en colores brillantes, su vida respirando imagenes de la tierra de los incas,
la soledad de Quito, el majestuoso Chimborazo y el impresionante Cotopaxi!” (Rankin 1).
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35). Pero en este trabajo no se busca identificar qué realidad reflejan, sino méas bien
como la presentan. Para esto, y en un intento por acotar aiin mas el tema, se han to-
mado cinco aspectos que parecen esenciales a tratar: la naturaleza como un universo
multicromatico, como manantial de fertilidad y recursos, como vida y como referente
cardinal, asi como la atraccion al abismo que ejerce en el viajero.

En el transcurso de esta investigacion, para cada uno de los temas tratados se
han encontrado numerosos pasajes que corroboran la hipétesis planteada —no obstante
ofrecerse aqui solo los més ejemplares, para no atiborrar las paginas con un exceso
de informacién. Se ha cuidado de no hacer de la excepcion una regla: solo aquellos
aspectos que aparecen de manera mas o menos constante, se han considerado en la
ratificacion o eventual refutacion de lo propuesto.

Por ultimo, es preciso advertir que, encontrandose ambos relatos en su idioma
original (inglés), se ha decidido traducirlos con todo el rigor y exactitud que permiten
las usanzas lingiiisticas y gramaticales de hace mas de un siglo y medio.

VIAIJES, VIAJEROS Y RELATOS SOBRE EL CONO SUR (SIGLOS XVIHI-XIX).
EL ROMANTICISMO Y LA FASCINACION POR LA EXPERIMENTACION

Los extraordinarios descubrimientos geograficos del siglo XV, en concomitancia con
los nduticos y cientificos, dieron paso a una nueva era histérica que afectd practicamente
todos los ambitos, y que alcanz6 su maxima expresion en el siglo XVIII y comienzos
del XIX con los viajes cientificos. Al alero de la Ilustracién y el racionalismo —que se
veria reforzado con el positivismo decimondnico—, los monarcas de Europa occidental
impulsaron y costearon una serie de “expediciones y viajes maritimos para adquirir
informacion geografica, politica, comercial y estratégica, con vistas a la adquisicion de
posesiones ventajosas ante un nuevo sistema de confrontacion de poderes. Todos [...
tuvieron] en comUn la consecucion de algun fin de caracter cientifico” (Cerezo 15)°.

3 Asi, es posible destacar a viajeros cientificos de diversas nacionalidades, como Louis
Godin, Charles Marie de la Condamine, Pierre Bouguer, Louis Econches Feuillée, Amédée-
Frangois Frézier y Pierre Bouger, Jorge Juan y Antonio de Ulloa, en la primera mitad del
siglo; Philip Carteret, Samuel Wallis, John Byron, James Cook, Alejandro Malaspina, Antonio
de Cordova, Hipélito Ruiz, José Antonio Pavon, Louis Antoine de Bougainville, Juan José
Tafalla, José de Moraleda, Félix de Azara, Jean-Francois de La Pérouse y George Vancouver
en la segunda mitad, por mencionar algunos. A partir de 1760, aproximadamente, es posible
observar un incremento sostenido de empresas expedicionarias en las tierras americanas. “Los
pasos dados en la segunda mitad de este siglo, fueron todavia mucho mas firmes y seguros, y
tuvieron también una amplitud mucho mayor”, apunta Barros Arana. Y continua: “el espiritu
cientifico que desde mediados del siglo XVIII penetra en todo orden de investigaciones, fue
también aplicado a los estudios geograficos. Desde entonces, al lado de las expediciones mi-
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A partir del siglo XIX, no sélo fueron paises externos los que impulsaron el
reconocimiento geografico nacional, sino que también el Estado mismo contraté a
eruditos extranjeros, una decision “altamente relevante para la episteme nacional”, a
juicio de Zenobio Saldivia. Restringiéndose a Chile, en un primer momento fueron
Gorbea y Bello; a partir de 1830, Gay, Domeyko y Philippi; y en la década de 1840,
Sarmiento, Perrot y Pissis. Estos sabios, al dialogar con los miembros de la elite inte-
lectual chilena, fueron creando espacios de sociabilidad y, a través de ellos, estimularon
en la poblacidon —o al menos en ciertos sectores— el fortalecimiento de una conciencia
identitaria, un espiritu critico y una valoracion de las riquezas nacionales (Saldivia 84).

En mayor o menor grado, la mayoria de las expediciones cientificas del siglo
XVIIL, y hasta mediados del XIX, compartian las tareas de llevar un registro diario
y completo del viaje y las medidas fisicas y astrondmicas, asi como los célculos de
longitud y latitud; de levantar planos y cartas; de describir puertos y fortificaciones;
de analizar costumbres locales; de estudiar la flora, fauna y mineralogia; de elaborar
un informe sobre la situacion politica y social de los virreinatos, etc. Las finalidades
podrian variar de una a otra empresa, pero siempre estuvo presente el objeto econdmico
(comercial) y el politico (administrativo)*.

Los avances en el método y las herramientas, unidos a la progresiva estimacion
de la rigurosidad cientifica, hicieron que los resultados obtenidos en las expediciones
fueran cada vez mas valorados por los expertos. Se fue forjando, asi, cierta homoge-
neidad instrumental y metodoldgica, lo que favorecio indiscutiblemente a las ciencias

litares o comerciales, y muchas veces conjuntamente con éstas, se organizan las expediciones
cientificas a cuyos trabajos se creen obligados a contribuir todos los gobiernos, de tal suerte
que la guerra misma puede embarazarlas” (100).

4 Merecen una breve mencion aqui los aportes significativos de los piratas holandeses
e ingleses (y mas tarde, franceses y americanos del norte). Aunque su principal objeto era el
comercio ilicito, sus viajes contribuyeron a un conocimiento mas acabado y preciso de las rutas
maritimas y puertos aptos para anclar. Sus objetivos principales distaban bastante de las observa-
ciones cientificas, pero dejaron un legado contundente. Como sefiala Barros Arana, “los oscuros
y audaces aventureros de diversas nacionalidades reunidos en los mares de América para robar
los buques espaiioles y para saquear las poblaciones situadas en la costa del continente, habian
contribuido también poderosamente al progreso de la geografia con la publicacion de mapas
y de libros en que agruparon sobre las colonias del rey de Espafia noticias y observaciones de
todo orden; muchas veces exactas y juiciosas, pero siempre desligadas e inconexas entre siy de
ordinario vagas o desprovistas de toda garantia” (329). Esta idea la corrobora Feliu Cruz, segtin
quien “las expediciones de los corsarios ingleses, por una parte, y las encubiertas francesas, por
otra, surgidas todas, como las holandesas que vendran en seguida, con un decidido propdsito
de abrir las colonias americanas de Espafia al comercio, no dejaron de traer algun beneficio
para el conocimiento cientifico de los dominios” (Notas 70).
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al conformar, en palabras de Carlos Sanhueza, “una verdadera comunidad de obser-
vadores regidos bajo pardmetros similares” (28). Se podria decir que esta comunidad
hablaba en un mismo lenguaje, compartia intereses afines y, por lo mismo, tendié a
apoyarse en los trabajos de eruditos tanto de una misma disciplina cientifica como de
otras distintas, pero relacionadas. De aqui que se observen constantes referencias de
los expertos a sus predecesores —aunque no siempre para confirmar la informacion,
sino muchas veces para contrastar, refutar o corregir®. Se establecid asi lo que Vanni
Blengino Ilama “un didlogo a larga distancia”, es decir, “una solidaridad entre los
viajeros, una cadena ideal en la que el ultimo recoge el botin de conocimientos acu-
mulados por todos los que lo han precedido (90).

De la gran variedad de viajeros entre la segunda mitad del siglo XVIIl y la
primera del XIX —que Sanhueza agrupa en cientificos, pictograficos y aventureros—,
todos tuvieron en alguna medida a Alexander von Humboldt como referente. En €l se
conjugaban de manera genial elementos aparentemente opuestos: era un cientifico por
excelencia, pero también un romantico. El sentido de la vision era para él primordial,
tanto para el trabajo de mesura y taxonomia como de apreciacion y valoracion de la
naturaleza.

Lo que resulta interesante para los efectos de este trabajo, es el matiz que se
advierte, ya en la segunda mitad del siglo X VIII, en el relato del viajero —sea cual sea

3 Por citar un ejemplo, Andrés Estefane advierte que “las investigaciones realizadas

por la comision cientifico-politica Malaspina lograron proyectarse mas alla de su marco tem-
poral inmediato”, pues a lo largo del siglo XIX, “las autoridades republicanas se [vieron] en
la obligacion de acudir a la informacion generada por las expediciones cientificas ilustradas
—y a la de Malaspina en particular— para enfrentar la carencia de informacion actualizada en
materia geografica, resolver disputas territoriales con paises limitrofes e iniciar nuevas explo-
raciones destinadas a conocer con precision las caracteristicas de aquellas zonas integradas
recientemente a la soberania nacional”. Segun el autor, los informes de Malaspina siguieron
siendo utilizados hasta la década de 1830, cuando el cientifico francés Claudio Gay los revisd
y saco sus propias conclusiones. A partir de entonces, el trabajo de Malaspina comenzaria a ser
evaluado, criticado y corregido (Estefane 287). En el caso puntual de los viajeros que aqui se
analizan, tanto Gilliss como Rankin citan a distintos cientificos, aunque el primero con mucha
mayor profusion, como es de esperar de una comision cientifica. Gilliss se refiere a Gay como
una “autoridad”, mientras que considera que “una gran parte” del trabajo del abate Molina “es
pura fabula”. Le tocé trabajar de cerca con Domeyko, cuyas medidas y trabajos cita bastante;
y lo mismo hace con Charles Darwin, fray Pedro Gonzalez de Agiieros, Aaron Arrowsmith, el
abad Nicolas Louis de Lacaille, Charles F. Girard, J. Lawrence Smith, Alexander von Humboldt,
Theodor Philippi, Robert Fitz-Roy, Charles Wilkes, Amédée-Frangois Frézier, John Miers,
Johann J. Von Tschudi, Amadeo Pissis y Peter Schmidtmeyer, por mencionar algunos. Por su
parte, Rankin menciona a Alexander von Humboldt, Basil Hall y John Leyard, pero también
las obras poéticas de William Shakespeare, Thomas Gray, Henry Sewell Stokes y Lord Byron.
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su ocupacion, intereses y propésitos—, influido por una corriente estética en sus inicios
y que permed al poco tiempo practicamente todos los &mbitos de la vida humana: el
Romanticismo. Bajo sus directrices, “la naturaleza se [convirtio] en el espacio estético
por antonomasia, fuente de los sentimientos de lo bello y de lo sublime” (Gonzalez 49).

En el nombre de “una libertad auténtica” (Gras 14), el Romanticismo, como
réplica a los vacios que la Ilustracion no lograba dar respuesta, elevo a los sentidos
al pedestal en el que descansaba el intelecto y ensalzo a la imaginacion “como centro
de toda creacion artistica, [...convirtiéndose] en una lampara que arrojaba luz sobre
nuevos espacios hasta ahora sometidos por la razén” (Gonzalez 13). Esta premisa
dio pie, entre otras cosas, al vuelco del hombre sobre si mismo y a la introspeccion
y la valoracion de la unicidad dentro de la pluralidad, enfatizando “la interioridad y
singularidad de la identidad del yo” y culminando en el “expresionismo romantico,
con la apremiante voz de una verdad interna” (Taylor 76)°.

Todo lo anterior —la supremacia de los sentidos, de la imaginacion y del indi-
vidualismo— puso en la cuspide la defensa de la subjetividad, tendencia que queda
manifiesta en los relatos de viajes ya a fines del siglo X VIII, y que muestra un nuevo
significado y valor en la relacién del hombre y la naturaleza, concibiendo esta ultima
“como un lugar de meditacion, [...] como inspiradora benevolente y alegre, [...] como
confusamente divina”, al punto de ser calificada por Coleridge como “el monte del
conocimiento” (Rookmaaker 52-53).

Pero este nuevo acercamiento del hombre sensible con la naturaleza no es
equiparable, por ejemplo, a la relacion que establecieron ambos en el Renacimiento o
en el Medioevo. Se trat6 ahora de un estado animico melancolico, semitragico, cuya
razdn radico en la toma de conciencia de la pérdida de centralidad que el hombre habia
sufrido a causa de los descubrimientos abrumadores alcanzados por su propia razon.
La naturaleza, “autonomizada”, desplazé al hombre del centro —e incluso del todo—y
pasé a ser la protagonista (Argullol 17).

6 En palabras de Simon Gunn, “con el Romanticismo, el yo se convertiria en una esen-
cia organica que habia que cuidar, desarrollar y expresar mediante la propia vida individual”
(178). Restringiéndose al campo artistico, la historiadora Joanne Schneider explica que, “en un
intento por responder las grandes preguntas sobre la existencia humana, los artistas romanticos
se volcaron a la naturaleza en busca de inspiracion. Sus sensibilidades estéticas les permitieron
usar su imaginacion para crear obras de arte, pero €stas no eran fines en si mismas. Sirvieron
mas bien como un recuerdo fisico de la imaginacion de los artistas y su rol critico para el
resto de la humanidad. De acuerdo al pensamiento romantico, sin una imaginacion activa una
persona nunca podria entender o apreciar realmente sus entornos. La imaginacion, esa fuerza
misteriosa basada en la conciencia humana, sirvié como el enlace critico entre el ser individual
y lo sublime” (75).



102 LEONOR RIESCO TAGLE

Esta escision, tan perfectamente expresada por el artista de la época, fue lo
que caracterizo el estado animico del hombre romantico. Consistio en un desarraigo
y un intento por revertirlo; y en este proceso es posible observar los mas encontrados
sentimientos: atraccion en el rechazo, brumamiento en la soledad, pequefiez en la
inmensidad. A pesar de entender esta desposesion como una realidad irrevocable, el
hombre volvio su mirada a la naturaleza ya no solo como fuente estética de inspira-
cién, sino ademéas como unico refugio alternativo “a la ciudad y las complicaciones
asociadas a la vida urbana” (Schneider 71).

Con todo lo dicho hasta aqui, podria sugerirse, junto al critico del arte Marcel
Brion, que el Romanticismo, mas que un periodo de la historia, fue esencialmente un
estado animico que se expresé histéricamente. Y no fue privativo del &mbito artistico:
aunque aparentemente incompatibles, ciencia y Romanticismo también tuvieron una
fuerte conexion. En una época en que la idea de naturaleza y sus componentes eran el
objeto de estudio por excelencia, la gran mayoria de los eruditos de las distintas ramas
cientificas y sociales se vio, de uno u otro modo, afectado por esta corriente. Asi es
como pueden apreciarse en los relatos de viajes cientificos expresiones de asombro,
maravilla y plenitud del espectador ante la grandeza del paisaje natural, sin perjuicio
de un intento metodolégico por prescindir de los sentimientos personales. En el caso
puntual de Chile, cientificos como Claudio Gay, Amadeo Philippi e Ignacio Domeyko
manifestaron

Un correlato con las ideas roménticas principalmente en tres planos: en el
discurso cientifico, en tanto éste [fue] utilizado de manera que permitiera una
cuidadosa insercion de sentimientos y la descripcion de los observables; en la
iconografia complementaria a las diagnosis de los referentes, que se [carac-
terizd] por el recurso obligado de ilustraciones o dibujos en muchas de sus

7 La autora continua: “los romanticos arremetieron contra los cambios que su sociedad

sufrié como resultado de los legados racionalistas, el trastorno politico, los avances tecnolo-
gicos y los realineamientos sociales. El ritmo de la modernizacién, como es llamada hoy en
dia, parecia abrumador” (71). Algo similar advierte Isabel Cruz, cuando sefiala que “sélo una
sociedad que ha alcanzado un alto grado de refinamiento en su vida cotidiana y en sus expre-
siones artisticas y un alto desarrollo urbano, una sociedad hipercivilizada, que se ha dejado
permear por un «cierto malestar en la culturay, [...] podia tener como ideal la vida sencilla y
agreste. [...] Frente a la cultura milenaria «cansada y gastaday, [...] propia de la Vieja Europa,
estos viajeros se sobrecogen con la belleza natural del Nuevo Mundo. De ahi el dilema entre
naturaleza y civilizacion, [...] caracteristico del Romanticismo, cuyo estado del espiritu es
contrario a la racionalidad ilustrada, pues busca justamente mostrar el espectaculo natural en
todas sus dimensiones y en toda su potencia, incluso a veces con la fuerza desatada de sus
elementos” (117-118).
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obras; y como forma de vida de los mismos. Tales expresiones, en su conjunto,
[correspondieron] a un fendmeno sociocultural que [compartieron] muchos
cientificos decimondnicos de su tiempo y cuyo modelo [tuvo] su raigambre en
la bibliografia y en las exploraciones de Humboldt (Saldivia 106).

En el relato de viaje desde fines del siglo X VIII, ya sea literario o cientifico,
también es posible identificar cierta admiracion por el sacrificio. El erudito estuvo
marcado, por asi decirlo, por una misién que trascendié su propia existencia y que
apunto a beneficios de alta utilidad para las naciones en el tiempo. Retomando las tres
figuras de su estudio (Gay, Domeyko y Philippi), Zenobio Saldivia advierte que su
estilo de vida romantico se centr6 “en un heroismo implicito en la tarea de apropiacion
de la naturaleza verndcula y en la férrea conviccidon de que la obra que [ejecutaban,
estaba] destinada a tener trascendencia universal. Tal heroismo [fue] para estos cien-
tificos considerado como una «parte imprescindible de su personalidad»” (129-130)%.

Guardando las distancias entre los relatos de Rankin y Gilliss, en ambos esta
presente este sentido de mision y trascendencia, expresada en una compartida fascinacion
por la experimentacidn, asi como en el anhelo de presenciar y sentir la grandiosidad
de la naturaleza y de hacerla suya, ya sea a través del conocimiento cientifico o bien
por medio de la vivencia estética y sensible.

JAMES M. GILLISS Y JACK A. RANKIN, DISTINTOS ACERCAMIENTOS A
UNA MISMA NATURALEZA

A pesar de haber recorrido el pais casi en la misma época, los viajes de Gilliss
y Rankin difirieron sustancialmente en cuanto a propdsitos, equipamiento, compaiiia y
resultados, asi como también fueron desiguales los relatos que dejaron por escrito. En
1849, cuando James Gilliss arribo a Chile, ya tenia gran reputacion en su pais como
oficial de marina y astrénomo consagrado tras la fundacion del Observatorio Naval
de Estados Unidos (Washington, 1842), al punto de ser considerado “el mds distin-
guido de los representantes de la ciencia” por el Boston Evening Transcript. Aunque
los propdsitos esperados de su expedicion no se cumplieron a cabalidad —los mismos
calculos astrondmicos que debian realizarse simultdneamente en el hemisferio norte

8 En parte, este sacrificio lo encarna el diario de viaje, de gran estimacidn para su autor,

en lamedida que guarda informacion valiosa e irreemplazable. Por contar una anécdota, cuando
Rankin cruzaba un rio, una de las mulas que transportaba sus maletas —y dentro de ellas, su
diario y dibujos— tambaled y por poco las aguas se llevan su carga. Ante la penosa situacion,
Rankin escribe: “mi fatiga y mi hambre se me olvidaron cuando pensé en mi diario y en mi
libro de bosquejos, mas valiosos que el oro para mi” (114).
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fueron insuficientes—, la expedicion reunié un importante acopio de informacion y
mediciones, junto con levantar un observatorio en el cerro Santa Lucia (355)°.

Las circunstancias del viaje emprendido por Jack Rankin fueron bastante
diferentes. De la escasa informacion que se tiene de este viajero, se sabe, por lo que
cuenta en su diario, que partié de “un fuerte deseo de viajar a paises extranjeros, de
mirar extrafias y variadas escenas, y observar las maneras y costumbres de otras na-
ciones” (1)'°. Su situacién econdomica no pudo haber sido muy holgada, pues confiesa
que debio esperar varios afios para ahorrar lo necesario, y en Valparaiso trabajo largo
tiempo para mantenerse. Sin embargo, algunos comentarios suyos dan a entender
que ya habia viajado antes por paises europeos y gran parte de Estados Unidos, y que
estando en Chile hizo contactos para tomar un vapor rumbo a China, con el fin de
circunvalar el globo.

Cuando Gilliss inici6 su expedicion, ya era un hombre bastante maduro para
la época (38 afios). Debido al caracter cientifico del viaje, se infiere que hubo una
dedicada preparacion en términos instrumentales pero también respecto a las rutas
que se seguirian y los lugares desde donde se harian las mediciones. Desde su pais
reviso las realizadas por Fitz-Roy, Darwin, Lacaille, Charles Girard, y Wilkes y la
United States Exploring Expedition —por mencionar algunos. Una vez en Chile, Gi-
lliss se encargd de examinar los trabajos relativos a su investigacion en los 4nales
de la Universidad de Chile, como los trabajos de Theodor Philippi; varios censos y
estadisticas poblacionales realizadas por el Estado (nombra los de 1830, 1832, 1844,
1848y 1850); los registros meteoroldgicos efectuados por el sefior Reyes y publicados
en los Anales; las mediciones lacustres de Domeyko y J. Lawrence Smith; y algunos
mapas conservados en el Archivo de Santiago (seguramente el Archivo General de la
Oficina de Estadistica, recién creado).

¢ El Boston Evening Transcript publica lo siguiente: “En 1849 emprendi6é su memorable
expedicion a Chile con el objeto de determinar el parallax solar, y continud residiendo alli por
espacio de tres afios, durante los cuales su actividad y energia para los trabajos que le estaban
encomendados, no reconocieron limite. Alli establecio y proporciond los medios de construir
un Observatorio Nacional permanente, en donde se han hecho hasta ahora observaciones muy
interesantes y dignas de crédito. De aqui sus estudios sobre el hemisferio sur, que no reconocen
competencia y estan en curso de publicacion por el Gobierno de Estados Unidos” (355).

0 “Siempre he tenido un fuerte deseo de viajar a paises extranjeros, de mirar extrafias y
variadas escenas, y observar las maneras y costumbres de otras naciones. Mas particularmente,
mi atencion estaba dirigida a Sudamérica, la tierra de los Andes; y probablemente ninguin escritor
hizo jamas una mejor impresién en mi mente que Humboldt. En €l contemplé el perfecto tipo de
viajero cientifico; resistente, entusiasta e infatigable. Cuan seguido se elevaron ante mi vision
mental, en colores brillantes, su vida respirando imagenes de la tierra de los incas, la soledad
de Quito, el majestuoso Chimborazo y el impresionante Cotopaxi” (1).
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La edad de Rankin al llegar a Chile es desconocida, asi como también su con-
dicidn civil —aunque todo indica que se traté de un hombre soltero y sin hijos. En su
viaje no hubo maés planificaciéon que el propdsito de llegar a Valparaiso. El vapor que
tomé en Nueva York (Sophia Walker, al mando del Capitan C. R. Moore) viajé por
toda la costa atlantica, llegando a Valparaiso el 12 de octubre de 1856''.

La expedicion de Gilliss —como todo viaje cientifico— pretendia ser un aporte al
conocimiento universal, ofreciendo informacién de cardcter netamente utilitario que
apuntaba, en definitiva, a un uso 6ptimo de la naturaleza a disposicion de los hombres
y su nacién. Este objetivo se ve corroborado, ademas, con las actualizaciones que se
hicieron después de realizado el viaje'>. Rankin parece haber distado mucho de estos
propositos universales. Lo suyo era una biisqueda y conexion personal con la natura-
leza, sin perjuicio de ofrecer, esporadicamente, uno que otro dato de utilidad practica.
Por lo mismo, son las palabras de los poetas romanticos més que las mediciones de
los cientificos las que llenan de sentido sus vivencias®.

1 “Me parecia, sin embargo, que el objetivo de mi ambicion de atravesar los Andes
era irrealizable, y no fue hasta el verano de 1855, que habia ahorrado dinero suficiente para
pagar mi pasaje, cuando me formé la resolucion de partir a Valparaiso, un puerto en la costa
de Chile, a comienzos del otofio. Yo me encontraba entonces en Decatur, un pueblo en Central
Ilinois. Durante la ultima parte de junio visité los saltos de San Antonio, Mississippi arriba, el
primer viaje que hice de alguna consecuencia. Volvi a la ciudad de Chicago, donde permaneci
hasta algun tiempo en octubre, dejandola por mi hogar, donde estuve detenido unos dos meses
y medio. [...] El 24 de diciembre dejé mi casa. Era un helado dia de tormenta. Mi hermano
menor me acompaiio hasta Springfield, donde tomé el tren a Decatur, llegando ahi hacia la
noche. A la mafiana siguiente, parti a Urbana, en Central Illinois R.R. [...] Compré un boleto
de segunda clase para Nueva York, y parti de la ultima ciudad esa misma noche” (1-2).

12 Refiriéndose al volcan Antucoy la laguna de la Laja, en una nota al pie sefiala Gilliss:
“una carta de Chile, desde que fue escrito lo de arriba, me informa que la lava de una reciente
erupcion tapd la desembocadura. ;Quién puede decir cuanta destruccion se causara cuando el
volumen acumulado rompa sus barreras?”” En otra parte, hablando de las estadisticas de la po-
blacion nacional blanca (mestiza) y nativa, en una nota al pie advierte que “se termin6 un censo
después de lo escrito arriba”, cuyos resultados se publicaron en El Mercurio de Valparaiso el
21 de octubre de 1854. También se ve que esta al tanto de las Gltimas obras viales (“desde que
partimos de Chile se ha proyectado un camino entre La Serenay el puerto, y otro entre Tongoy
y Tamaya”), asi como de las ultimas tesis cientificas, como aquella relativa al fendmeno de la
Aurora Australis que se plante6 antes de la American Association for the Promotion of Science
(16, 46, 77, 85).

5 De todos modos, no deja de llamar la atencién el conocimiento cientifico bastante
completo que posee Rankin. Su relato refleja una instruccion ndutica bastante nutrida —expresada
en términos técnicos, mediciones y relaciones generales— como también cierto conocimiento
geografico, climatico y astrondmico. Si a esto se suma la referencia mas o menos constante
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Debido a lo anterior, la forma del relato de la expedicion de Gilliss es la del
lenguaje cientifico con un orden tematico, y con el conocimiento de que sera publicado.
Ademas, haciendo notorio el trabajo de un equipo, se habla desde la primera persona
en plural. El diario de Rankin, al contrario, guarda todo lo que su autor decide poner
por escrito, sin restricciones o formalidades, y sigue un orden cronolégico y continuo.
En ¢l se manifiesta de manera palpable la exaltacion del individualismo romantico,
hablando desde el “yo” y registrando aquellas experiencias sensibles, singulares y
personales, que hacen de un hecho objetivo una vivencia subjetiva'“.

A pesar de todas estas diferencias recién mencionadas, como se adelant6 en
la introduccion, ambos relatos comparten ciertos elementos respecto a la apreciacion
de la naturaleza. Uno de ellos es la constante referencia a lo que se podria denominar
“multicromatismo”, es decir, a la amplia gama de colores que los viajeros distinguen
en la naturaleza y en la luz de la atmoésfera. Como dice Feliti Cruz, al menos en el
valle de Santiago, “el azul del cielo, igual que el verdor profundisimo de la vegeta-
cion de la region, era algo tan dulce, tan suave al ojo, que el espectador se encontraba
obligado a mantener la mirada fija en la comba azulada” (Notas 24). Lo interesante
es ver como varia la relacion que establecen ante el fendmeno. En su calidad de as-
tronomo, Gilliss repara constantemente en el cromatismo de la atmésfera en funcion
de la ciencia, y muchas veces relacionandolo con su objeto de estudio principal (los
astros, Venus y Marte). Apunta, por ejemplo, que antes del equinoccio de la primavera
y después del otofial, “la luz, no tan rojiza como el resplandor del cielo después de la
puesta de sol, ni tan plateada como los rayos que anuncian la luna, suele ser tan débil
que pocos hacen hincapié en ella”; y contintia su descripcion notando que, a pesar de
no encontrar variaciones en la intensidad o movimiento ondulatorio de la luz —como
hallé6 Humboldt para las zonas tropicales de Sudamérica—, percibe un suave resplandor
hasta su desvanecimiento, tras lo cual concluye: “si este hermoso fenémeno consiste
en un anillo de materia nebulosa, que gira libremente en el espacio entre las drbitas
de Marte y Venus, o si es la capa mdés externa de la atmoésfera solar, es una pregunta
que aun no se ha decidido por los fisicos”. En otra ocasioén, y en compaiiia de una

a poetas, cientificos y eruditos (como Alexander von Humboldt, Basil Hall y John Leyard,
pero también los poemas de William Shakespeare, Thomas Gray, Henry Sewell Stokes y Lord
Byron), se tiene un viajero con un nivel de ilustracion nada despreciable.

4 Debe advertirse que The U.S. Naval Astronomical Expedition contiene dos secciones:
una descriptiva (que es la que trata de Chile) y otra narrativa. Dentro de la primera, el Gltimo
apartado (“A visit to the southward”) cambia su formato narrativo de tematico a cronoldgico,
como si se tratara de un diario. Y lo mismo en la parte narrativa. Respecto al relato de Rankin,
se sabe que hizo algunos intentos por publicar al menos una porcion de €l en los diarios nor-
teamericanos, como el //linois State Journal y el Daily Alta California, pero al parecer sélo
logré publicar una infima parte en este ultimo periodico.
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“cazuela realmente excelente”, Gilliss describe los tonos dorados y bermellones que
los ultimos rayos del sol al oeste proyectan en las nubes una tarde en San Fernando,
luciendo “tan brillantes en sus matices como la mas gloriosa exhibicion intertropical
al atardecer” (81, 368). Y luego afiade informacidn de caracter cientifico:

A las siete y media, a pesar de que la luna habia alcanzado su primer cuarto,
el cielo estaba casi de color negro, y las estrellas de un brillo pocas veces
igualado, quizas, incluso en esta extraordinaria atmosfera. Cuando el planeta
Venus se hundi6 detras de la montafia, la vista fue muy interesante, como los
lectores astronomos apreciaran. No se traté de una inmersion instantanea del
disco completo, sino una rapida y sorprendentemente notoria disminucion de
la brillantez de los rayos del planeta; la desaparicion final, sin embargo, fue tan
pronunciada que un agudo observador apenas habria errado en un décimo de
segundo en el tiempo de su ocurrencia (368).

Junto con destacar en reiteradas ocasiones los tonos pasteles de la puesta de sol,
la oscuridad de la noche contrastada con la brillantez de las estrellas —a veces pareciendo
estar “casi al alcance de uno”—y la luz de Venus y otros planetas, Gilliss se detiene
en la gama de matices presentes en el panorama natural diurno. Nota, por ejemplo,
los tonos ceruleos de la cordillera de los Andes, la oscuridad en el verdor de algunos
bosques tupidos, las “pefias de aspecto basaltico, a veces negras como la pizarray a
ratos blancas como la caolita™; los “tintes suaves de color naranjo, rosadoy violeta” que
durante el dia lucen las nubes cual “guirnaldas flotantes™; y la luz dorada que inunda
las profundas quebradas de Constitucidn, por mencionar algunos ejemplos. Reiteradas
son también las alusiones a la luz solar transmitida por la atmosfera; después de todo,
es esta la que define el multicromatismo en el paisaje (11, 51, 176, 178, 381, 375).

La diversidad y belleza de los distintos panoramas que ven los ojos del cien-
tifico deben haberlo conmovido bastante, y a pesar de procurar omitir apreciaciones
demasiado personales, de vez en cuando se leen frases algo tefiidas de romanticismo,
como aquella en que se queja porque “en vano el 1apiz intenta describir la belleza
del contraste entre las grandes masas de hielo traslucido, casi como vidrio, y el color
asféltico de la cordillera de la que forma parte”. Desde la amplia y magnifica vista
obtenida del valle desde cuesta de Lo Prado, Gilliss admite que “solo el 1apiz del pin-
tor puede decir cuan suavizados sus matices temprano en la mafiana y por la noche,
o cuan dorados los rayos del sol reflejados desde las cordilleras, cuando Santiago se
encuentra en las sombras” (11, 176).

Para Rankin, podria decirse que el color tiene una importancia basicamente
estética, cuya presencia realza aun mas la belleza del paisaje. Y asi lo hace notar en
sus observaciones, deslumbrado ante una “vegetacion [que] parecia usar matices que
nunca antes habia visto”; o ante los “tintes calidos” del cielo y los “colores veraniegos”
de las nubes que €l “aclamaba extasiado”; las bahias de costas rocosas que presentaban
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“esa hermosa gradacion de tonalidades, de formas pintorescas y variados matices que
solo la distancia puede dar”; el cielo “azul, suave y hermoso” del valle del Maule; las
laderas de las montafias “doradas con un tono rosado” por los rayos del sol; “los mas
adorables” colores de los duraznos en flor y la vegetacion silvestre de Valparaiso; y
“el resplandor del oscuro lingue de hojas naranjas en esas profundidades del valle”
(2, 8, 14, 120, 131).

A diferencia de Gilliss, son pocas las veces que Rankin menciona los colores en
la oscuridad. Salvo un par de ocasiones en que destaca la luz que esparce la luna sobre
la tierra o el brillo de las estrellas, lo que més le llama la atencion son los atardeceres.
Desde el cerro La Campana aprecia como el sol “inunda de luz dorada” el paisaje y
“las crestas de las montafias parecen como islas ardiendo” en medio del “mar de oro”;
y en Molina se deleita con la “tranquila y adorable puesta de sol”, cuya escena general
duda que pueda ser superada por los crepusculos que ha visto en Italia (107, 138)".
La apreciacion de este aventurero por el abanico de colores que le ofrece la naturaleza
queda plasmada en el siguiente parrafo:

Este ha sido un dia adorable. El aire es fresco y verdaderamente chispea con
vida. La luna esta en pleno, y jqué hermosa su luz sobre el océano! Esta noche,
el tenue crepuisculo apenas se habia desvanecido en el oeste cuando la reina
de la noche comenzo a tefiir de plata bruiiida los ligeros cumulos de nubes que
cubrian el cielo del este. La salida de la luna a través del derroche de aguas era,
de hecho, una escena gloriosa. El rico resplandor que bafiaba las livianas nubes
aborregadas, era de esa suavidad y hermoso matiz que escapa a la pluma del
poeta lo mismo que al 1apiz del artista. Franjas siempre radiantes del celeste
mas profundo, alternandose con otras de un tono rosado, coronaban el conjunto,
como con un halo de gloria sin igual (10-11).

Ademas de su multicromatismo, ambos viajeros ven en la naturaleza del pais
un manantial de fertilidad y recursos. A lo largo de su relato, Gilliss no deja de mostrar
verdadero asombro ante los fecundos campos de Chile. Surplus (sobreabundancia,
excedente) es una palabra reiterativa, apuntando siempre a los beneficios econdmicos
que tal situacion le reporta al Estado, pero sobre todo a los hacendados particulares.
Destaca principalmente la calidad de la tierra y su produccion al norte de la capital:

5 Una de las escasas descripciones que hace sobre la noche es la siguiente: “la luz de

la luna llena, casi igualaba a la del dia. En algunas de las montafias cercanas vi luces de fuego.
No se podia ver ni una nube; y al este, donde los campos de nieve blanca de las cordilleras,
suavizados con el tenue matiz de la luna llena, joh!, jcielos!, como se alzaba la grandiosa ctipula
del Acongacua” (137-138).
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Es interesante para los pomologos el hecho de que en todas partes del norte de
Chile los arboles frutales producen mas abundantemente a una altura conside-
rable que en el terreno mas bajo, [...] y el tamafio y sabor de los higos secos,
duraznos y uvas de Huasco y Guanta, ha sorprendido a todos los que han tenido
la oportunidad de verlos en nuestro propio pais (46).

Un poco més al sur, Gilliss cree que la provincia de Aconcagua “es, con justi-
cia, aclamada por su fertilidad y fecundidad por cada forastero que la visita”. De ella
destaca especialmente los valles de Limache, Casablanca y Quillota, y este altimo
sobre todo, productor de “una serie de huertos, vifiedos, jardines, praderas y campos
de grano” favorecidos por la cercania al mar y su clima. Aqui, a juicio del cientifico,
los frutos son de una notable excelencia: “la chirimoya, el datil y la [icuma alcanzan
la perfeccidn; [...] y los nectarines, aceitunas, naranjas, uvas y frutillas, un tamafio
y profusion casi increible; mientras los cereales y vegetales comestibles [...] pagan
sobradamente al agricultor por su cultivo” (47, 51).

Aunque Gilliss lamenta que atin no se haya realizado un catastro de la produc-
cion agricola y mineral de esta rica zona —y de otras importantes, como Santiago y
Colchagua—, advierte que su fertilidad y recursos naturales son cosa sabida por todos.
Los yacimientos minerales, por ejemplo, tienen fama desde tiempos de los conquista-
dores; de hecho, guidndose por la informacién que da Frézier, él piensa que no fue ni
su agradable clima ni su suelo fecundo lo que llevo a Pedro de Valdivia a asentarse en
el lugar, sino el hecho de que “jel gran depdsito de oro de esa época estaba en el valle
de Quillota!” En sus alrededores se informa de la existencia de numerosos lavaderos
y minas de cobre argentifero, como San Lorenzo, San Antonio, Catemu y Jahuel; y
de la mayoria de ellas manda extraer y llevar ejemplares minerales a Estados Unidos.
Santiago también abunda en minerales: “oro, plata, plomo, cobre, cobalto, zinc y hierro,
yeso, alabastro, caolin, sal, marmol, sulfato de baritina y sulfato de aluminio, pueden
encontrarse en distintas localidades, y algunos de ellos en grandes cantidades™. En la
provincia de Colchagua, en cambio, “sus recursos minerales conocidos son compa-
rativamente insignificantes”, y solo es digna de mencion la mina de oro de Yaquil y
algunas de cobre en las cercanias de Curico (47-48, 51, 53). Los recursos que ofrece
la gran extension maritima del pais apenas son mencionados por el cientifico (49).

Para Rankin, el paisaje ideal no es aquel en el que ha intervenido el hombre,
sino el que se mantiene en su “salvaje virginidad”, la misma que a su juicio debid
haber embelesado a Valdiviay sus compaifieros. La abundanciay fertilidad de la tierra
le atraen como beneficio para el hombre, pero no en términos utilitarios —como hace
Gilliss— sino personales, en cuanto fuente originaria de vida y de inspiracion, que se
presenta ademas como el refugio ideal para evadir las consecuencias indeseadas de
la vida moderna y urbana (“lejos, lejos de nosotros estaba el mundo acelerado”). La
exuberancia en la vegetacion le parece al aventurero un elemento estético sumamente
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atractivo, especialmente los bosques surefios, que a juicio suyo y de sus amigos in-
gleses (Mr. Dartuell y Mr. Reeves) superan en calidad y belleza a los de Canada y
las Indias Orientales. Entre las especies que suele nombrar, las palmas chilenas son
las mas alabadas por su estilo y elegancia, consideradas “emblemas de belleza y
amor”. Las frutas, por su parte, solo son mencionadas como parte de las provisiones
para el camino y como uno de los productos mas ofrecidos por la hospitalidad de los
lugarefios. Rankin también destaca aspectos de la naturaleza que han sido resultado
de la intervencion humana, como los extensos campos de trigo dorado o los dlamos
ordenados en filas que separan los potreros; el sonido de sus hojas con el viento y la
sombra que ofrecen después de un caluroso dia —es decir, casi siempre en términos
estéticos (109, 127, 141-142, 171).

El agua estd presente en ambos relatos. En el de Gilliss se concibe sustancial-
mente como recurso esencial para la irrigacion —“con la primera lluvia del cielo, la
vegetacion, que ha permanecido en estado latente en las montafias y laderas desde
noviembre, brota como por arte de magia” (178)—; mientras que en el de Rankin es un
elemento que la naturaleza ofrece al viajero cansado para saciar su sed, refrescar su
cuerpo o bien para deleitarse con su musica. En varias ocasiones este ultimo escribe
en su diario al borde de algtn riachuelo, y en muchas otras descansa mojando sus pies
en las corrientes. Pero asi como habla de la placidez de algunas, Rankin advierte la
braveza de otras, habiendo estado a punto de ser arrastrado por la fuerza de sus aguas'®.

Recursos de la naturaleza como los minerales, por ejemplo, llaman la atencion
de Rankin, no como harian en un cientifico versado en el tema: no es su composicion,
yacimientos, abundancia y posibles usos lo que lo inclina a tomar una muestra u ob-
servarlos en los estratos de las rocas, sino su natural y siempre despierta curiosidad.
Estando en las cercanias de las termas de Chillan, el aventurero apunta en su diario:
“encontré algunos ejemplares de azufre que se habian caido de un cargamento, y aquellos
con hermosos fragmentos de feldespato los traje conmigo de vuelta”. Un poco més al
sur, en una excursion por lo que fueron las famosas cuevas de los Pincheiray Vicente
Benavides, descansando en la cima de un monte, puede apreciar “el gran escenario
de los Andes, y especular sobre sus maravillas y riquezas escondidas, pues entre las
aridas montafias que vi en el sur, debe haber minas de oro mas ricas que cualquiera que
brillara en el dorado seno de California”. Estos apuntes, como otros muchos, permiten

16 “He tenido considerable experiencia en vadear los rios de Chile, y he estado cerca de
ser arrastrado por las corrientes salvajes de los rios Cachapoal y Archihueno; pero mi recuerdo
del paso del rio Chillan es el mas penoso de todos”. En otra ocasién, hablando del rio Maipo
y “sus aguas rugiendo y rompiendo contra las rocas”, Rankin advierte “cudn apropiados son
los nombres indigenas. «Maipuy significa «rugiente», y el Maipu es verdaderamente un «rio
rugiente»” (145, 164).
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deducir la inexistencia de un interés por los recursos minerales mas alla de su mencién
y, eventualmente, su coleccion motivada por la curiosidad (170-172).

Pero no todo el paisaje es puro verdor y fertilidad, y ambos viajeros concuerdan
en cierta inferioridad de la aridez en términos estéticos y utilitarios. A juicio de Gilliss,
al suroeste del rio Lircay, “la esterilidad, caracteristica dominante de la superficie
de esta cordillera, necesitaba de la oscuridad para suavizar su aspecto desolado”.
También destaca el contraste de la exuberante vegetacion de Quechereguas y Molina,
“totalmente comparable con los mejores distritos entre el Mapocho y el Cachapoal”,
y la aridez y desolacion que presentan los montes de la cordillera de la costa un poco
mas al sur, con escasos arbustos visibles (370, 375). Para Rankin, es notable el cambio
en el paisaje entre el vegetado valle de la quebrada de La Dormida y la esterilidad
que aparece una vez cruzada la cuesta del mismo nombre, llegando a Tiltil. Pasado
Chimbarongo, entre la cordillera de los Andes y la de la costa, observa lo agreste y
solitario de la tierra llana que se presenta a sus ojos por “muchas, muchas leguas a
lo ancho, y cubierta en partes con rocas asperas”, y a pesar de divisarse unas pocas
chozas a lo lejos, su presencia, “mas que restarle, le agregaba a la escena una rotunda
desolacién” (106, 141).

Otro rasgo muy presente en la percepcion de estos viajeros es el de la naturale-
za concebida como vida. Sus elementos, aunque muchos de ellos inertes, parecieran
cobrar animacion ante los ojos del espectador, haciendo del conjunto un espacio lleno
de sonidos y movimientos. Esta idea del anima mundi, retomada de la antigua filosofia
griega y ensalzada por Schelling y el idealismo aleméan, plantea la comprension de la
naturaleza —y, en términos atin mas amplios, del universo— “como un ser viviente con
alma y razon, donde todos y todo estd integrado en perfecta armonia; y esto es posi-
ble porque la propia alma humana ha sido creada con los restos de la substancia que
habia servido para crear el alma del mundo” (Gonzalez 40). De aqui que el hombre de
la época estudiada se sienta, por asi decirlo, reflejado o proyectado en la naturaleza.
Se entiende a si mismo como parte de un todo que es vida y movimiento desde el
momento en que descubre lo que Isabel Cruz llama esa “misteriosa resonancia entre
la geografia y el alma”, que tan claramente expresa Humboldt (Cruz 11). A pesar de
que esta apreciacion difiere en ellos —o al menos en las expresiones relatadas en los
diarios respectivos—, tanto Gilliss como Rankin tienen la agudeza sensorial necesaria
para percibir, describir y valorizar la vitalidad del paisaje. El primero recuerda el eco
de las ondulaciones de las olas del rio chocando contra la madera de su bote como
“el tinico sonido que perturbaba la soledad de la naturaleza” (381), asi como también
las cadencias dentro de un bosque cerca de Constitucion, cuyo conjunto de arboles,
cubiertos de rocio,

Necesitaba los maitines de los péjaros para cobrar vida, o al menos un soplo
de viento ocasional para enviar a sus visitantes de cristal brillando a la tierra.
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En completo silencio e inmdvil como se encontraban, cada hoja parecia haber
sido tocada por la helada mano de la muerte. La animacion, la movilidad, son
la gran desiderata en todo el paisaje de Chile (382).

A mediados de julio, junto con florecer violetas y rantinculos, y llenar el aire
con su perfume los racimos plumosos de la acacia, el cientifico nota que “las lluvias
parecen haber despertado a las ranas de su letargo, y cada pequefio estanque resuena
con su croar, mientras los vifiedos y olivares se ven alegres con los pajaros recolectando
cosechas de insectos” (81).

El valor estético que Rankin le da a los sonidos de la naturaleza es aun mayor;
las alusiones al murmullo de las hojas con la brisa, el rugir de las aguas furiosas contra
las piedras, el estruendo de las rocas quebrandose por los cambios de temperatura y
el silbido del viento, son reiterativas. En una de sus travesias por la zona centro-sur
del pais, en las cercanias del rio Itata, escribe:

Me detuve en la cresta de una loma, y escuché atentamente la musica de la
costa marina; aunque el océano estaba leguas al sur y escondido de la vista por
la intervencion de las montafias. Habia un sonido, bajo, solemne y sublime:
las profundas pulsaciones del vasto corazon del Pacifico. Para mi era un sonido
emocionante; y pensé que mi viaje llegaria pronto a su fin (121, énfasis del autor).

La musica del agua es un deleite para este viajero y un componente mas que
enaltece el conjunto visual (“nuestros oidos fueron saludados con el glugla de las
cascadas en las quebradas™), pero también, como se dijo més arriba, es una musica
que Ilama al peregrino cansado a saciar su sed. Después de una larga caminata, cuan-
do “mi provision de agua estaba casi agotada —escribe Rankin—, el murmullo de una
cascada no muy lejana me tentd con su musica plateada, [...] y exclamé: jDios sea
alabado!, y llenando mi botella, bebi intensamente el liquido espumeante” (137-138,
141). Aunque de manera mucho mas esporadica, la melodia de la lluvia también esta
presente en su relato.

Gilliss, por su parte, tampoco escapa al verdadero encanto que ejerce la lim-
pia y fina musica del agua, dedicando en su narracion un espacio considerable a la
descripcion del murmullo de las del Tinguiririca, cuyo sonido lo llevd a un “olvido
absoluto del presente, hasta que el zumbido cercano de los mosquitos probd ser tan
efectivo en hacerme volver al lugar como si Nor Nicolas hubiera tocado una trompeta
ami lado” (368).

El viento no solo es un elemento de la naturaleza que pareciera tener vida,
sino que, ademads, hace que el resto también cobre animacion, levantando polvo de
los caminos, remeciendo arboles, y revolviendo corrientes de aguas y nubes. Sobre
estas ultimas, Rankin nota cémo, al ser movidas y chocar contra las montafias, “se
encrespan y forman espirales de las més variadas y fantasticas formas”, ofreciendo
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“uno de los conjuntos més gloriosos” que ha presenciado. Este escenario le recuerda
un pasaje de la alborada del Asedio de Corinto, de Byron (120)". Gilliss, sin perder su
forma cientifica, se refiere a los vientos segun sus caracteristicas y nombres —como por
ejemplo el terral, “una brisa frigida del este”, que trae como consecuencia un severo
enfriamiento de la atmosfera; o el monzdn o “viento del sur” (10)'3. No olvida anotar
medidas termométricas y otras de utilidad, como tampoco establecer relaciones entre
los vientos y la geografia, las estaciones y las horas del dia. En algunas ocasiones,
utiliza el nombre de eolus para referirse a ellos (10, 81, 382).

La naturaleza tiene ademas un caracter funcional para los viajeros, en todo tiempo
y en todo lugar: es una fuente de referentes cardinales. En el caso de Gilliss y Rankin,
el accidente geografico que mas dedicacion y referencia tiene es la Cordillera de los
Andes, contemplada como un todo, o bien en términos individuales, como montafias
y volcanes puntuales. Sus altas cumbres y nieves eternas, de distintas tonalidades
segln la hora y la luz solar, son un atractivo, sin duda; pero también son un referente
de orientacion: el este.

Tratandose de un pais montafioso, con cadenas de norte a sur cruzadas por otras
transversales, “es de lamentar que ningtn escritor se haya tomado la molestia [de
diferenciar entre cordillera y los Andes] para evitar confusiones”, ya que en espafiol
—precisa Gilliss— “«cordillera» significa «cadena de montafias»; y uno puede decir
«cordillera de la costa» con la misma propiedad que «cordillera de los Andes»” (19).
Y para evitar esta confusion, siguiendo el ejemplo de Johann J. Von Tschudi, Gilliss
se detiene en su diferenciacion.

Como es de esperar, el cientifico menciona la cordillera de los Andes en térmi-
nos mas que nada geograficos, mineraldgicos y climaticos; pero le es dificil ignorar
su importante papel como telon de fondo de los mas diversos y pintorescos paisajes.
Desde la cuesta de Lo Prado en direccion a Santiago, aprecia, junto con la multitud de
alamos, “el elevado fondo de los Andes, que aparentemente arroja una oscura sombra
sobre la ciudad; pero el ojo pronto es capaz de detectar en medio del oscuro follaje un
muro blanco, y de vez en cuando el torredn de una iglesia” (175)". Y desde el mismo
angulo, reflexiona sobre las cumbres de la cordillera:

17 “Night wakes — the vapors round the mountains curled melt into morn, and light
awakes the world” (Rankin 120).

8 Elterral es definido por la RAE como una “corriente de aire producida en la atmosfera
por causas naturales”, que se mueve a ras de suelo; y el monzon, como un “viento periédico
que sopla en ciertos mares, particularmente en el océano indico, unos meses en una direccion
y otros en la opuesta”.

¥ La palabra lofty (traducida aqui como “elevado”) también puede entenderse como
sublime, noble.
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jComo se destacan magnificamente contra el cielo! jQué afiladas y nitidas se
elevan masa sobre masa en las profundidades azules del espacio! Arboledas
en grupos o en largas lineas serpenteantes, viviendas blanqueadas aqui y alla
en medio de campos de cereales, y tortuosos riachuelos entre lechos bajos,
componen el paisaje de la cafiada [...] y, con escasa excepcion, caracterizan la
apariencia del valle que rodea la ciudad (176)%.

Similar admiracién invoca la cordillera en el aventurero, quien, desde el mismo
punto de observacion que Gilliss (la cuesta de Lo Prado), anota en su diario lo que ve,
acompafiado de un mate.

Era una de las més gloriosas escenas que jamas haya presenciado. El poderoso
baluarte de la cordillera aparecia ante mi en su terrible imponencia, y largas
franjas de luz rosada irradiaban hacia el zenit; y lejos, mas alld y por encima de
la cadena de montafias mas magnifica del globo, y cerniéndose sobre las pampas
de Buenos Aires, habian nubes ligeras y plumosas (Rankin 85).

Aunque en un plano inferior a su importancia estética, la geografia también es
un elemento de utilidad préctica para Rankin. Particularmente, la altura de las montafas
hace de ellas una provechosa referencia geografica. La Cordillera de los Andes, tan
presente en el relato, estd muchas veces relacionada con su ubicacion cardinal: “las
montafias, oscuras y brumosas, aparecieron al Norte y al Oeste, y al Este, los picos
nevados de la cordillera™; “al lado Este, la cordillera se mostraba a corto alcance™;
“al Sureste, la cordillera se desvanecia entre la bruma”. Pero no solo el conjunto,
sino muchas veces las montafias solitarias o destacadas por su fisonomia o su altura,
le sirven a Rankin como guias. Una de ellas, que él supone que es el volcan Peteroa,
aparece en parte importante del viaje: “al Este habia una montafa grandiosa y notable,
con la forma del tronco de un cono y cubierto de nieve eterna. Si continuaba hasta
cierto punto, se concretaba mi impresion del Chimborazo, por ser el tipo més perfecto
de montafia”. Algo similar ocurre con el Aconcagua y Coiquén, referentes cardinales
que fueron la meta en distintos recorridos. “Al Noreste, el pico volcanico del Acon-
cagua se alzaba con poderosa grandeza; sus campos de nieve en la cumbre superaban
en altura el Chimborazo de Ecuador™, escribe Rankin en su diario; y en otra ocasion,
después de una larga caminata iniciada por este aventurero desde Cauquenes, “estaba

20 La vista panoramica desde este punto de observacion ha sido descrita por muchos
viajeros, entre ellos, Charles Edward Bladh. A juicio de Guillermo Feliu, “el valle y la cordillera
impresionaron siempre a los visitantes extranjeros”, y desde lo alto su sensibilidad “repar6 en el
paisaje santiaguino. La cordillera andina les impresiond siempre. Las luces de los atardeceres,
mas” (17, 19, 21).



LA DISPOSICION ANIMICA DEL VIAJERO A MEDIADOS DEL SIGLO XIX 115

tan contento como podia desear. Ante mi, y en direccion Suroeste, estaba Coiquén,
al que tomé como mi guia”. Otro accidente geogréfico que sefiala visible desde que
deja Talca, y que sigue desde entonces, es lo que él llama “gran montafia de Chillan”,
que es de suponer que se trata de uno de los Nevados (92, 108, 116, 142, 164, 264).

Ambos viajeros enfatizan reiteradamente la interrupcion geografica que carac-
teriza al pais a partir de lo que hoy es la quinta region. Al parecer, Gilliss llega a Chile
con una idea de geografia bastante errada, pues

Por las cuentas que se me dieron, supuse el pais [como] una planicie o valle
continuo, con una leve aunque uniforme inclinacion hacia el sur. Pero estricta-
mente hablando, no se puede considerar asi, sino mas bien como una sucesion
de cuencas comunicadas entre si por cafiones a veces en el mismo nivel, aunque
bastante a menudo con la intervencion de leves promontorios (367).

Pendientes, cumbres, valles, quebradas, pasos, cuencas, planicies, cadenas mon-
tafiosas; todos estos elementos hacen de Chile un pais de “superficie completamente
interrumpida” (Gilliss 47), “fértil pero accidentada™ y donde “los valles, barrancos,
precipicios, cerros y montafias estan mezclados juntos de la forma mas singular y
confusa” (Rankin 116, 120).

El ultimo aspecto que quisiera destacarse aqui en cuanto a la apreciacion de la
naturaleza por Gilliss y Rankin se refiere, es el de una inevitable “atraccion al abismo”
—utilizando las palabras de Rafael Argullol. La impresidn, sobrecogedora y majestuosa
a la vez, que causa en ambos viajeros la vista panordmica que obtienen desde lo alto,
es la de una doble atraccion, pues promete una totalidad arménica y al mismo tiempo
la fatal destruccion de la creaciéon humana. La naturaleza no solo es vida; también es
la fuerza que se expresa en los cataclismos y la devastacion que estos dejan a su paso
(Argullol 93-101)*'.

Alcanzar la cima de un monte, aunque su altura no sea tan significativa, parece
brindarles a los viajeros, automaticamente, una sensacion de dominio, de situarse por
sobre la naturaleza y contemplarla, casi, desde “afuera”. Pero también les inspira un
misterioso y profundo sentimiento de impotencia humana ante su inconmensurabilidad

2l Esta dicotomia, esta “doble alma” que posee, es lo que la lleva a ser saturnina —con

el hombre—y jupiterina —contra el hombre (Argullol 93-94). Bajo el postulado romantico, “el
ser humano aparece insignificante, pequefio y vulnerable ante una naturaleza desbordada, ame-
nazante y misteriosa, cuyo enigma permanece impenetrable para aquel que la contempla”. Se
destaca también “el gusto por la oscuridad, por las ruinas, por los mares encrespados y por los
castillos encantados,” y se exaltan “las tinieblas, los paisajes abruptos y las noches tormentosas”
(Gonzélez 14).
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y, en ultima instancia, ante su fuerza destructora. Debe insistirse en el contexto historico
y la mentalidad roméntica, donde

Se celebran [...] los placeres de la imaginacioén que permiten al individuo de-
leitarse con lo que de terrible tiene la naturaleza, con las amenazantes cumbres
y los océanos de horizontes infinitos, con el tigre que acecha en los bosques de
la noche. La categoria de lo sublime surge como una legitimacion de lo margi-
nal hasta ese momento, de todo aquello que la tradicional categoria de lo bello
tenia soterrado. Y, de esta manera, mientras la belleza tiene su razén de ser en
los beneficios de la sociedad, en los vinculos afectivos y en cierta armonia de
formas, lo sublime celebra la soledad del individuo que gusta ver suspendidos
los movimientos de su alma con cierto grado de horror (Gonzélez 13).

Esta es la “terrorifica” atraccion al abismo, tan bien graficada en los versos de
Schiller del coro de Los bandidos y citada por Humboldt: “jLa libertad esta en las
montafias! / La exhalacion del sepulcro no sube / a mezclarse con el éter nitido. / Por
doquiera, perfecto es el mundo / excepto donde el hombre lleva consigo sus tormen-
tos” (Cuadros 29)*.

Como los propésitos de Gilliss son netamente cientificos, nunca se sabrd con
certeza qué impresiones y sentimientos pudieron provocarle presenciar el todo desde
las alturas; sin embargo, en ocasiones puntuales se despoja de su rigurosidad discipli-
naria para hablar, ya no desde el erudito, sino desde el hombre viajero, que siente y
se emociona. Es el caso de la descripcidon que da (nuevamente) desde la cuesta de Lo
Prado, la cual se transcribe practicamente completa por reunir casi todos los elementos
que se han trabajado en las paginas anteriores.

La dispersion gradual de los espirales de niebla me permitieron anticipar la
satisfactoria vista panoramica del valle que habiamos atravesado recién; pero
no estaba en absoluto preparado para el magnifico panorama desplegado repen-
tinamente, y por un momento apenas pude creer la escena real. La pérdida del
suefio y la dieta regular impartieron algo de excitacion nerviosa en el cerebro,
y la imagen ofrecida a €l por la retina parecia mas la creacion de la ferviente
imaginacion de un artista, o una de las escenas a veces ofrecidas en suefios
semi-dormido en una mafiana de verano, que una parte de nuestra realidad-

22 Estarelacion altura-libertad-sobrecogimiento la encuentra Isabel Cruz en su maxima
expresion en los Andes: “dentro del concepto de «lo sublime» que domina la concepcion sobre
el paisaje propia de estos artistas precursores, la cordillera de los Andes es percibida como un
elemento visual fundante y fundamental, una clara encarnacion allende los mares de la hermo-
sura vertiginosa” (118).
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mundo. jQué majestuosa, y a la vez qué encantadora, era la vista desde esta
altura de 2.400 pies! Los Andes majestuosos, con sus picos con nieves eternas
extendiéndose hasta donde alcanza la vista, se elevaba al este como un muro
ante mi. Aparentemente agitadas a intervalos casi regulares bajo las interrumpi-
das y puntudas crestas, y como contrafuertes de sus lados espeluznantes, habia
incontables prominencias con oscuras cafiadas y barrancos intermedios. A los
pies, y serpenteando hacia el norte y el sur, [...] estaba la cordillera de la Costa.
[...] Entre estas cadenas, y bafiada por la luz del sol, habia una amplia y fértil
planicie exquisitamente diversificada. Promontorios aislados y multiformes; el
rio Maipo y sus afluentes, como cintas de plata; filas de altos dlamos rodeando
los blancos caminos; [...] y el oido hechizado con las notas de tantos hermosos
cantores emplumados: «todo, salvo el espiritu del hombre, es divino» (453)%.

Todo este universo de sonidos, colores, texturas y sensaciones que ofrece la
naturaleza al espectador y que Gilliss describe de manera tan completa, toma forma de
figuras literarias en el relato de Rankin, siendo la metéfora y la personificacion las mas
recurrentes —muchas de ellas ya citadas en los apartados anteriores. Asi, por ejemplo,
le parece al aventurero que “toda la naturaleza reposa como [después] de un enorme
trabajo”, y lamenta que la cordillera de la costa le impida ver “el rostro del horizonte”.
En cierta ocasion se refiere al sol como “el dios del dia”, que “parece saltar como por
arte de magia en los cielos, desde detras las amafiadas montafias”; mientras que a la
luna suele llamarla “la reina de la noche” (11, 77, 92, 149, 162).

Pero junto con este deleite, hay también una atraccion a las “magnitudes des-
mesuradas, sobrecogedoras, la llamada «belleza negativa» que incluye un elemento de
misterio y de temor frente a lo vertiginoso y lo desconocido, que en la época recibe el
nombre de «lo sublime»” (Cruz 116). En Gilliss, esta inclinacién puede leerse muy de
vez en cuando y solo entrelineas, pero en Rankin es expresa y constante. La fiereza de
la tormenta, la vertiginosidad de las alturas, la fuerza del viento, lo sobrecogedor de
los sonidos salvajes del bosque surefio y lo espeluznante de los movimientos teldricos
son, entre otras, sensaciones experimentadas con un macabro placer por este tltimo.
Cuando la niebla se apodera del paisaje, surgen sombras y obstaculos que impiden el
paso seguro del caminante entre los cerros, pareciéndole “a momentos estar al borde
de un insondable abismo, del que casi me encojo, como en verdadero peligro”. En otra
ocasion, bordeando el rio Maipo en direccion este, y encontrandose ya en los pies de
los Andes, Rankin considera que “el paisaje [es] grandioso y terrorifico” a la vez, al
sentir que realmente esté en la cordillera. Una vez mds, experimenta las contradictorias

% La cita dentro de la cita es parte de “The bride of Abydos”, poema de Lord Byron:
“Where the virgins are soft as the roses they twine, / And all, save the spirit of man, is divine?”
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sensaciones de placer e inquietud cuando, hallandose en lo alto de una montafia ca-
mino de Casablanca a Curacavi, “miré abajo entre los cimulos de neblina el tortuoso
y serpenteante camino que habia escalado. Se doblaba sobre si mismo no menos de
doce veces. Era una vista espléndida, y la primera vez en mi vida que veia nubes bajo
mis pies” (81-82, 125-126, 145)*.

A diferencia de Gilliss, en Rankin hay también una manifiesta atraccion a las
aventuras, e incluso al peligro. En una oportunidad, encontrandose con unos hombres
en el cerro La Campana, estos “desearon saber si no me asustaba andar solo, ya que
habia muchos leones en las quebradas”, a lo que €l contesta negativamente y sigue su
recorrido. En efecto, més que las fieras, le teme a los ladrones y pandillas de maleantes,
tan comunes en los caminos solitarios. De todas formas, siempre va armado con un
cuchillo, una pistola y municiones. En otra ocasion, decide sumarse al itinerario de
dos viajeros que se dirigen a Cauquenes, “dejando a las circunstancias determinar el
curso que seguiria”, y mas tarde, aparentemente jactandose de sus aventuras con otro
compaiiero, cuenta como su amigo Mr. Rich los reprende: “«;jVaya, mis compatriotas,
son los dos tontos mas grandes que he visto!». En su estimacion —explica Rankin—,
nuestro viaje es de lo mas peligroso” (110, 137, 163).

ALGUNAS CONCLUSIONES

En razoén de la extension de este trabajo, se han omitido varios aspectos que son
de gran interés y a los que, en distinto grado, se refieren Rankin y Gilliss: los volcanes,
el océano, las aguas termales, los fendmenos de la naturaleza (tormentas eléctricas,
temblores y terremotos, aurora australis), sus olores y texturas, la navegabilidad de
los rios, el clima y sus estaciones, la poblacion autéctona comprendida como parte
de la naturaleza y los bosquejos y pinturas realizadas del paisaje, total o en detalle.

No obstante, el estudio de los cinco puntos precedentes (la naturaleza como un
universo multicromético, como manantial de fertilidad y recursos, como vida, como
referente cardinal y la atraccion al abismo que ejerce en el viajero), permiten ofrecer
varias y sugestivas conclusiones, sin perjuicio de que los aspectos no tratados recién
mencionados hayan podido enriquecerlas en diversidad y ratificacion.

Una de las conclusiones mas evidentes, y aquella que ha motivado a realizar este
estudio, es la presencia mas o menos explicita de cierta actitud de los viajeros frente a
la naturaleza y —es posible deducirlo— frente al mundo. Dicha actitud esta caracterizada
por una manera particular de entenderse a si mismos como parte del entorno natural,
aunque “el mundo acelerado” de la civilizacion —como lo llama Rankin— los distancie

24 “[ felt that [ was in the Cordilleras”, anota, subrayando el verbo como para darle mayor

gravedad.
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de la naturaleza hasta el punto de volverse una escision irrevocable, que fue lo que
plantearon los roménticos (171).

Ciertamente, como ya se ha dicho, el relato de Gilliss cuida su formalidad cien-
tifica; pero acaso como una fuerza que el autor no puede negar, aparecen esporadicos
“descuidos”, es decir, frases, apreciaciones y experiencias personales que escapan —a
veces en forma mas palpable que otras— al lenguaje convencional de su disciplina.
Lo anterior no es, ni debiera considerarse, un defecto en el relato cientifico; todo lo
contrario, lo enriquece, al demostrar genuinamente la permeabilidad de un estado
animico, de una sensibilidad roméntica entre los hombres versados de la época.
Esto ya lo advertia Humboldt, sefialando que “pueden darse a las descripciones de
la naturaleza contornos fijos y todo el rigor de la ciencia, sin despojarlas del soplo
vivificador de la imaginacion”, idea que ratifican Charles Minguet y Jean-Paul Duviols
en la introduccion a Cuadros de la naturaleza: “la constante preocupaciéon de Hum-
boldt [...] es combinar armoniosamente una descripcion cientifica de la naturaleza
con una manera sensible y estética de expresarla por la escritura 'y la imagen” (19).

A pesar de distar sustancialmente en intereses, Rankin y Gilliss tienen esa
sensibilidad romantica, fineza sensitiva que los lleva a coincidir en la percepcion y
valoracién Ultima de la naturaleza como una fuente de vida en la que el hombre se
halla en plenitud. Asimismo, es posible encontrar en ambos viajeros interesantes dife-
rencias respecto a su elemento de estudio y metodologia, siendo una de ellas el lugar
que ocupa la objetividad en el relato. El método cientifico se define, por esencia, como
un método que busca la objetividad, mientras que la escritura en un diario personal
generalmente no tiene mas pretension que dejar por escrito las vivencias de su autor,
un sujeto puntual con una sensibilidad unica. A Gilliss le preocupa ofrecer al lector una
imagen lo mas fidedigna posible de la naturaleza; Rankin busca expresar en palabras
esa sincronia animica entre ella y €, de la que es testigo dia a dia. Por eso encuentra
en las figuras literarias, como el poeta, un modo mas facil de expresar lo dificilmente
expresable, aunque ni siquiera este medio le permite lograrlo del todo®.

La relacion de Gilliss con la naturaleza —se insiste una vez mas— estd direc-
cionada por un enfoque que le hace ver hasta en el cuadro mds pintoresco algin
recurso de posible utilidad para el hombre. Rankin se compenetra con ella al punto
de establecer un didlogo, buscando la atencion de la que ha sido su compafiera
durante tantos afios de viaje —actitud que confirma la concepcién de la naturaleza

3 Envarias ocasiones, Rankin se queja de la dificultad que significa encontrar las pala-
bras adecuadas para que el lector realmente logre revivir la escena de la que €l es testigo, como
cuando “estaba anonadado por la grandeza y magnificencia ante mi, y senti profundamente la
pobreza de mis poderes descriptivos”, o cuando la belleza del paisaje era tal, “que solo el 1apiz,
e incluso asi con dificultad, podria retratar” (121, 166).



120 LEONOR RIESCO TAGLE

primeramente como vida. Después de cruzar el rio Itata, se despide de sus aguas,
preguntandose si alguna vez volvera a verlas, y en su altimo viaje por el sur de
Chile, cuando el vapor esta a la altura de Osorno, exclama: “jCuatro volcanes en
este magnifico panorama! Digo adids a ellos, quizés para siempre”. En otra ocasion,
acabado uno de sus viajes por la zona costera norte, escribe: “el chapoteo de las olas
llegd a mis oidos. Me despedi de ese rugido en el valle de Aconcagua, y ayer dije
de nuevo «jAdios! Pacifico». ;Donde nos volveremos a encontrar, Viejo Océano?”
(140, 256, 379)*. De esto se trata el “sentimiento orgdnico” del que habla Isabel
Cruz; esa integracion de “las disposiciones de la persona y, a la vez, de ésta con la
naturaleza” (116). Y estas disposiciones, aparentemente casi imperturbables en el
cientifico, son por el contrario muy volubles en Rankin. Esto puede afirmarse en la
lectura de dos viajes de idéntico recorrido, realizados por este tltimo de Santiago a
Cauquenes, donde las descripciones varian, lo mismo que los objetos de su interés
—como un puente al que antes no habia prestado tanta atencion, exclamando al verlo
“1qué cambiante es el mundo!” (144).”

En esta relacion tan estrecha con la naturaleza, y gracias a las libertades que
—a diferencia de Gilliss— puede darse en su relato, Rankin recurre constantemente
a su imaginacién, en la busqueda de descripciones lo mds acertadas posibles (con
poesia, metaforas y personificaciones) y también en la construccion mental de paisajes,
como puede verse en algunas de las citas ya ofrecidas. En las Islas Virgenes, por
dar un ejemplo, ante “la hermosa gradacion de matices, las formas pintorescas y
variadas sombras, senti que mi imaginacién se permitia soltar sus riendas pintando
las encantadoras bellezas del paisaje islefio”. Entre estas islas, la vision panoramica
de la de Saint Thomas lo lleva a imaginar el jardin de Isfahan (en el actual Irdn),
admitiendo que “nunca antes en mi vida habia experimentado tan profundo placer”.
Tal es el poder creativo de la imaginacion, que al menos en una ocasion supera en

% La palabra “adids” esta escrita en espafiol.

“La naturaleza se hace eco de las variaciones del alma: un estado de experiencia
conduce a una realidad sublime. O lo que es lo mismo, son las propias transformaciones del
alma las que crean las transformaciones del mundo fisico. Por tanto es el yo subjetivo que,
en Ultima instancia, era la fuente primordial de las categorias de belleza y sublimidad, el que
transforma el paisaje de acuerdo con una determinada predisposicion”, dice Beatriz Gonzalez
(69). Esto fue advertido, mas de un siglo hace por Humboldt: “muchas veces la impresién que
la vista de la naturaleza produce en nosotros se debe menos al propio caracter de la comarca
que al dia en que nos aparecen las montafias y llanuras alumbradas por el transparente azul
de los cielos, o veladas por las nubes que cerca de la superficie de la tierra flotan. Del mismo
modo las descripciones de la naturaleza nos impresionan tanto mas vivamente, cuanto mas en
armonia se hallan con las necesidades de nuestra sensibilidad, porque el mundo fisico se refleja
en lo mas intimo de nuestro ser con toda su verdad viviente” (193).

27
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expectativas el paisaje real, provocando en el viajero una gran decepcién: “cuando
supe que la laguna de Aculeo estaba en las cuestas, y no en los Andes, el encanto con
que mi imaginacion la habia investido se desvanecid, y no me importo ver el «lago
en los Andesy, tan graficamente descrito por Basil Hall” (14-15, 146).

Como sefiala Beatriz Gonzélez, en el Romanticismo “la imaginacion se encarga
de consagrar aquello que los sentidos nos han proporcionado y que el gusto ha
seleccionado” (23). El gran valor de la imaginacion en el romantico es su capacidad
de atravesar las fronteras que impone la razon, y la naturaleza no es otra cosa que
fuente de inspiracion creativa, donde la imaginacion del observador se eleva por sobre
la realidad haciendo comparaciones, exagerando y muchas veces sofiando ver objetos
que no estan realmente presentes. “La naturaleza es el reino de la libertad”, sefiala
Humboldt (Cosmos 22). En el caso de Gilliss y Rankin, habria que hacer la distincion
entre el sujeto y su relato. Como relatos, es evidente que no hayan coincidido, por
todo lo dicho anteriormente. De aqui que esté en ambos presente la naturaleza en si,
“la naturaleza real y objetiva”, pero despojada de adornos subjetivos en Gilliss y, al
contrario, descrita en Rankin en funcion de su capacidad sensorial y apreciativa. Pero
como sujetos, es posible sugerir, después de una lectura fina y entrelineas, que ambos
—y no solo Rankin—se sienten atraidos por esa libertad de la que habla Humboldt. Que
aambos les deleita al mismo tiempo que sobrecoge la inmensidad extendida a sus pies
desde lo alto de una colina. Que ambos recurren a su imaginacion para describirse a si
mismos dentro de ese paisaje majestuoso, y para conservarlo en la memoria. Que en
ambos, en fin, esta presente la idea universalmente difundida de la naturaleza como
totalidad, que “se expresa visualmente en la vision panoramica que intenta abarcar todo
lo que el ojo puede captar en un ambito paisajistico a través de sucesivas percepciones
que lo llevan a configurar una unidad, reflejo, a su vez, de una concepcion del hombre
como parte de la naturaleza” (Cruz 116).
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