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En los Ultimos afios ha habido una actualizacién de |a funcion que |a Escena
de Avanzada tuvo como recurso artistico y su irrupcién en la escena cultural
alicaida del Chile dictatorial'l. Su mirada en retrospectiva ha intervenido no
solo en el reconocimiento de que esta tuvo como articuladora de una nueva
forma de relacién entre el arte y la politica, sino también en su significacién
actual como discurso tedrico que puede ser confirmado o no en su potencial
critico de los procesos histéricos del arte y la cultura durante la Transicion.
Pero sin lugar a dudas, la Revista de Critica Cultural (1990-2007), es el
proyecto colectivo de referencia obligatoria para pensar las relaciones entre
el arte y la politica, actualizando los dispositivos criticos y estrategias de la
Escena de Avanzada en un contexto posdictatorial. No es interés de este
trabajo, que tiene como norte considerar las coordenadas desde las cuales
la Revista de Critica Cultural aparece, hacer acopio de la Avanzada como
campo artistico, sino mas bien examinar su teorizacién como parte funda-
mental de sus propuestas artisticas, nos invita a pensar la actualidad de su
gesto. Correspondera entonces atender algunas de las cuestiones en torno
a su valor histoérico y a su reconocimiento como proyeccion de un nuevo
tipo de practica critica posible fuera de su histérica y particular emergencia.
Su proyeccion fuera de los margenes totalitarios supone una cierta tension
critica en los integrantes de la Revista que sugiere por tanto interrogar pre-
cisamente la permanencia de las estrategias discursivas que constituyeron
las voces posibles en un estado de emergencia, bajo condiciones particular-
mente adversas. Lo que cabe atender concierne entonces a estas preguntas:
¢Se puede continuar reproduciendo y explotando la potencia rebelde de este
discurso y, en definitiva, resolver si tiene efectividad politica fuera de los
marcos totalizantes? éCual es el valor de este discurso en este nuevo esce-
nario democratico neoliberal; un espacio politico, teérico y cultural donde
la oblicuidad, la anulacion de los absolutos y nociones aglutinadoras que
prevalecieron en los afios previos al golpe, parecen ser los nuevos discursos
gue no siempre constituyen referentes criticos?

La practica de un discurso de la oblicuidad?, que Richard menciona
como eje de la practica artistica de la Avanzada, constituyé una estrategia
que intenté romper el silenciamiento y la desesperacién de una sociedad

1 Véase |a edicién actualizada del libro Margenes e Instituciones de Nelly Richard,
editado por Metales Pesados en 2007, el libro de Sergio Villalobos-Ruminot Soberanias
en suspenso: Imaginacién y violencia en América Latina y también la critica de Ana del
Sarto en Sospecha y goce: una genealogia de la critica cultural en Chile.

2 Véase Nelly Richard “Estéticas de la oblicuidad”.
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vigilada y carcomida por el horror. De este modo, su forma y lenguaje no
fueron formas antojadizas que en el desdén de una apatia por lo politico
disenaron un conglomerado de ambigledad. Su tono y su montaje artistico
se produjeron como una necesidad, un espacio que en el vacio de su pre-
sencia se hizo disponible. Por tanto, no solo respondié como artificio ante
el silenciamiento y represion circunscrita al periodo dictatorial, “sino como
estrategia de resistencia a las hegemonias del significado o a su conversion
al realismo de la contingencia” (Richard Margenes 121).

La practica artistica de la Avanzada intenté redisefiar la relacién entre el
arte y las otras disciplinas y practicas sociales. Esto supone un corte en un
triple sentido: un corte con la sanitizacién del arte y su despersonalizacién de
los procesos sociales y politicos ocurridos durante la dictadura militar en Chile.
En segundo lugar una ruptura con la nocion secundaria del arte al servicio
de una politica, signo caracteristico de la escena artistica previa al golpe, y
finalmente una ruptura con ciertos saberes que se estaban produciendo en
Chile destinados a pensar (y en cierto sentido justificar) el complejo proceso
dictatorial y su mutacion semidemocratica emergente.

La Revista se puede situar entonces como un intento de recuperar y
repensar los propdsitos, propuestas y estrategias de la Avanzada, lo que
significa entonces tratar de identificar su operatividad en tiempos de tran-
sicidn democratica, muy distintos a los oscuros afos que los vieron surgir.
Recuperacion que viene a reconocer en el arte y la literatura una fuente
diferente de otras disciplinas ampliamente explotadas durante los ochenta.
Pensar la Avanzada desde la Revista (desde una posdictadura), implica
poner en riesgo su permanencia como ejercicio critico y afinarlo en la deriva
de un presente. Lo que también implica diagnosticar ante quiénes o cuales
saberes o practicas se estaba confrontando o, al menos, ofreciéndose como
alternativa. Sobre esto Oyarzun plantea que

Me parecia que el arte que se producia en ese momento
en Chile (1979) era un lugar donde se estaba elaborando
larvariamente un discurso acerca de la situacién contextual
y de la interpretacion de la historia, que yo consideraba
infinitamente mas interesante y significativo que el dis-
curso de las ciencias sociales, el cual era, evidentemente,
el otro dominio posible a partir del cual se podia intentar
el quiebre en cuestién (Oyarzin 37).

Hay aqui, y en otros articulos, una visidn en torno a las Ciencias Sociales,
especialmente de la Sociologia y las Ciencias Politicas como espacios de
intervencién tedrica incapaces de articular nuevas y efectivas formas de
transformacion social e intervencién critica frente a los mecanismos totali-
zadores de una revolucion neoliberal en curso. Es una clara puesta en linea
de fuerzas que, a pesar de las lucubraciones desmesuradas de Del Sarto3,

3 Los duros términos en que la autora invalida a la Escena de Avanzada por su supuesto
“didlogo cdmplice” con |la sociologia son desarrollados en Sospecha y goce: una genealogia de
la critica cultural en Chile. También véase mi resefia publicada en la Revista Iberoamericana
donde abordo dicha problematica,
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desde una apertura critica de la Revista se opone a aquella de las Ciencias
Sociales ligadas al proceso de transformacion implementada por la transicion
chilena y los modelos politicos neoliberales implantados por los gobiernos
de la Concertacion®.

La reflexion en torno a su valor, mas alla de las practicas artisticas que la
hicieron posible, debe organizarse en torno al potencial critico del discurso
tedrico que rodea a la Escena y que transita transversalmente las paginas
de la Revista. Esta distincidn entre précticas artisticas y discursos tedricos
emergentes fue ya consignada previamente en 1988 en “Las coordenadas de
produccion critica que sitlan mi trabajo”, donde Richard destaca el caracter
inédito de las practicas de la Avanzada donde “teoria de arte y practica de
escritura ensayan mutuamente un gesto doblemente inédito y autoexplora-
torio” (“Las coordenadas” 27). Sin embargo, en este mismo texto reconoce
un agotamiento de la Escena de Avanzada “como polo de condensacion
sociocultural de una serie de preguntas que —entre 1976 y 1983 aproxima-
damente- encontraron ahi su maxima dimension critica” (25). Sin embargo
y pese a ello, recupera “la escena de |os textos -literarios y otros—, la que
se vuelve portadora de un nuevo coeficiente vital apto a reactivar el debate
en torno a otro campo de interrogantes” (“Las coordenadas” 25). Es esta
“escena de los textos” la que debemos indagar como heredera y no como
idéntica de la Escena y que es ampliamente desarrollada en |la Revista.

Sin embargo, no es del todo claro en los editores de la Revista una apre-
ciacién comun sobre la operatividad del discurso critico que emerge desde
la Avanzada. Adriana Valdés es precavida al reconocerlos como sintomas de
una contingencia y un acontecimiento de amplio impacto en cuanto al golpe
a las representaciones que clausuro la intervencion militar. Valdés intenta
pensar la escritura de la Avanzada desde afuera y, citando a Foster, “no
solo como instrumento conceptual, sino también como una forma simbdlica
y hasta sintomatica” (“Simpatias y diferencias” 40), identificando como lo
propio de la Escena, su coincidencia, la de los sintomas involuntarios en
contraste con los escritos del exilio. Para ella, las obras de la Escena son
pulsionalidades que nacen y se comprenden como una forma particular de
experimentar y procesar, en las obras, la situacion que se vivia en Chile en
esa época (“"Gestos” 136).

Sin embargo, me parece que en esto también hay una tension no re-
suelta en torno al papel de ciertos discursos y sus aplicaciones practicas. Es
esta tensién la que mas claramente podemos notar, por ejemplo en Adriana
Valdés, cuando atiende al peligro de preservar ciertas estrategias tedricas
emanadas desde un lugar cero de emergencia posgolpe,

Se me ocurre que estos gestos estan alli por razones
historicas, que se explican a partir de gestos que fueron

4 Willy Thayer, a raiz de La insubordinacidon de los signos, afirma que “abre cuentas con
el retraso de las ciencias sociales respecto de los logros deconstructivos més tempranos
dela‘escena de avanzada’, dejando ver |a conexidn que podria existir entre ese retraso de
las ciencias sociales y la actual condicidn acritica de |a transicién programada, en parte,
por ellas” (“Una épica” 57).

183 W



TALLER DE LETRAS N° 54: 181-192, 2013

funcionales durante la dictadura, y que hoy se han trans-
formado en disfuncionales. A mi ver, contribuyen a cerrar
espacios, a transformar la critica de las artes visuales en
lectura para grupos cada vez mas pequefios, mas enco-
nados y mas atentos a polémicas estériles de corta vida
y de aun mas corta memoria (“Simpatias” 41).

En divergencia con lo anterior, Richard si cree que la reflexién y los modos
de expresién que la Escena de Avanzada armé durante la dictadura pueden
contribuir a remecer todas aquellas categorias que permanecen adn en
tiempos de la transicion chilena:

La censura hizo que |a riesgosidad de cada movimiento en
torno a las implicancias del nombrar desinocentara para
siempre |os vocabularios. Esta memoria del lenguaje como
zona de tironeo entre 6rdenes punitivas y contrasenas
desobedientes, quedo atras. Pero no porque las palabras
ya no son de catacumba, olvidamos lo aprendido a la
sombra de los cédigos (Richard “Cultura” 5).

La Revista, al reconocer su génesis en los discursos y practicas artisticas
producidas durante |a dictadura, reconoce al mismo tiempo su marginalidad
como discurso de origen. Marginalidad que actud contra la dictadura en sus
peculiares modos de destrabar la escena cultural, repensar los atropellos a los
derechos humanos, las desapariciones forzadas y potenciar el espiritu critico
del arte. Discurso cuyo nacimiento y desarrollo se encuentra al margen del
poder autoritario y la hegemonia dictatorial, pero al mismo tiempo al margen
de los grupos y partidos politicos de izquierda que intentaban organizar una
resistencia ante el avasallamiento totalitario, aunque no necesariamente al
margen de la fundacidén de un emergente nuevo orden neoliberal en ascenso.
Su marginalidad respecto no solo del discurso oficial totalitario, sino también
del discurso de la resistencia.

Cabe considerar los discursos en torno al arte y la literatura como campos
privilegiados para abordar una repercusiéon posible en la construccién de
una mirada en torno a su funciéon como interventora de practicas politicas.
Es decir, cdmo se produce la relacién entre el arte y lo politico y de qué
manera se diferencia de la estrecha filiacion entre ambas en los afios pre-
vios al golpe, fundamentalmente ligada a la izquierda tradicional. Merece
especial atencion la constante intencion de configurar, a partir de la Escena
de Avanzada, un discurso de sobrevuelo que se desprende no solo de los
totalitarismos que provocaron el quiebre social en Chile, sino también como
una alternativa ante una izquierda tradicional y sus discursos que “buscaba
parchar los simbolos rotos para recomponer una cierta imagen de conti-
nuidad y tradicion historicas” (Richard “Lo politico” 35). Para Nelly Richard
es importante considerar el caracter marginal de la Avanzada, desmarcada
tanto de la oficialidad del poder dictatorial y también de la labor oposicional
de la izquierda. Para ella, la Escena reformuld la relacion entre el arte y la
politica con el fin de liberarla de un repertorio ideoldgico de la izquierda,
pero asimismo, oponiéndose a un idealismo de lo estético desligado de lo
social y su posibilidad critica.
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Hablo de la produccién chilena que no se agotd en la
funcionalidad de lo protestatario-denunciante; hablo de
las obras que lograron —por via de la utopia critica- re-
diagramar estos, palabras e imagenes, en combinaciones
de sentido capaces de dotar a la crisis de un vocabula-
rio rebelde a cualquier nueva ortodoxia social o politica
(Richard “Estéticas” 6).°

Una doble marginalidad que le asigna un valor agregado como practica
original y resistente a las totalizaciones de donde provengan. “Estrategia de
la des/insercién que se opone a la marginalidad romanticamente concebida
como externalidad al poder y argumenta a favor del margen como transito
por los bordes del sistema e interpelacidn a sus reglas de obligatoriedad”
(“Estéticas” 8). Es decir, no solo considerar |la marginalidad como efecto ne-
gativo o defensivo frente al poder autoritario, sino también “productivizacion
del margen como cifra estética de vagancias limitrofes, [...] una escena que
supo convertir el descarte en postura enunciativa” (8).

La aparicion de la Revista de Critica Cultural en 1990, en el contexto de la
finalizacion de 17 afios de dictadura militar puede significar cierta esperanza
que aquellos discursos y practicas artisticas de catacumbas, ahora puedan
abandonar la clandestinidad cultural e intervenir en el imaginario social y
politico que comienza a configurarse en la Transicion. Lo anterior es posible
de afirmar al menos como intencién, en la afirmacién que hace Richard en
la revista Numero Quebrado, cuando alude a la casi nula intervencidon de
la escritura critica de la Escena de Avanzada en 1989, en pleno proceso de
término de la dictadura y la esperada democracia. Ante esto, las revistas
culturales son vistas “auspiciosamente” por Richard, ya que ofrecen tribunas
mas variadas para que las especificidades (saberes-discurso-referencias)
dialoguen con su medio social y cultural en un juego interactuante de lecturas
y sentidos cruzados y multiples (Richard “Tu, lector” 11).

Sin embargo, para algunos criticos esta reaparicién de la Avanzada en
el contexto posdictatorial constituye una no desdefiada ventaja en cuanto
a prestigio y reaparicion de los que constituyeron la Escena y fundaron la
Revista, y que “hoy recogen, simbdlicamente, las ganancias de una inversion
que fue realizada desde la dictadura” (Ramirez Alvarez 271). En esta misma
linea critica, pero con mayor agresividad son las afirmaciones de tedricos
como Hernan Vidal y Ana del Sarto, quienes no escatiman sus esfuerzos en
deslegitimar la funcion critica de la Escena y el circuito tedrico que lo sus-
tenta como complice de las politicas culturales y sociales que la dictadura
y posteriormente la democracia implementaron durante la transicion. Por
ejemplo, Del Sarto es enfatica en despreciar el valor critico de la Avanzada
y luego de la Revista, a su potencia politica y disidente que esta tuvo en
los mas crudos y dificiles periodos de la historia de Chile, al sostener que

5 Este desmarco de la Avanzada es planteado desde |os primeros textos de Richard, quien
concede a estas obras su estatus inédito: “Desde un comienzo, las obras de Dittborn, Leppe,
Diaz, Brugnoli o Errazuriz, demostraron no calzar con ninguno de los ‘lugares comunes’
de |a sensibilidad politica de la cultura de oposicidn, ni con |os estereotipos tematicos o
expresivos amoldados por el ideario progresista nacional” (Richard La estratificacion 12),
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muchas de sus obras fueron financiadas por empresas y bancos privados,
“intimamente relacionados con el proyecto neoliberal que inaugurara en
1977 la dictadura de Pinochet” (168). Con todo esto, la autora concluye que
“la escena de avanzada siempre considerd a la dictadura como su principal
enemigo politico; sin embargo, nunca cuestiond directamente las fuerzas
socioecondomicas que apoyaban el neoliberalismo que Pinochet estaba im-
plementando” (169). Lo paraddjico es que algunas lineas mas adelante
reconoce que la Avanzada si se opuso al sistema neoliberal, pero que fue
inefectiva “por cuanto operé su automarginacién dentro del mismo” (170).
Pero la Avanzada y Richard no solo son cuestionadas por su supuesta am-
bigliedad, sino sobre todo por su complicidad y conveniencia, lo que ella
reconoce en el gesto de Richard por internacionalizar la escena local que
“cuando estuviera ya a punto de desaparecer, Richard y algunos miembros
de |la avanzada la proyectaran al exterior en busca de un reconocimiento
internacional que haga posible su recomposicion al interior de Chile” (175).
Frente a esto, sin duda que habria que contextualizar las estrategias utilizadas
tanto por la Escena como la Revista en distintos periodos y articulados por
repertorios que respondieron a esos cambios. Ana del Sarto no considera
las condiciones extremadamente desfavorables en que la escena artistica
construyd sus propuestas. Suponer una complicidad con el modelo dictatorial
de Pinochet porque consiguieron fondos privados significa, o bien pensar
que la labor artistica y cultural, para ser consecuente con su postura critica,
debiera funcionar gratuitamente y sus colaboradores vivir de |a caridad del
arte o en su defecto, recurrir al financiamiento estatal que antes de los no-
venta estuvo en manos de Pinochet y posteriormente de los gobiernos de la
concertacion, ambos no muy interesados en promover dichas propuestas®.
Caer en dicho cuestionamiento supone pensar que la labor intelectual es un
campo aislado de las condiciones economicas y politicas asentadas vy, si esto
no es asi, entonces su critica podria ser usada para acusar de complicidad
con el sistema neoliberal a todo trabajador, comerciante, profesor y obrero
que consigue su sustento en alguna empresa transnacional o banco. Frente
a la acusacidn que la Escena nunca cuestioné el neoliberalismo basta atender
el conjunto de sus obras y luego ver su impulso critico que permitié que la
Revista nunca se agotara en su intento por alterar el orden de la cautelosa
transicion. éNo fue acaso por esta oposicion que la Revista siguio el mismo
itinerario de marginalidad que tanto molesta a Del Sarto?

% La marginacion que la Avanzada sufrid durante los oscuros afios de la represion, no
termind con la democracia pactada. Por ejemplo tenemos el caso de lo ocurrido en
diciembre del 2000, en la presentacion de lo que fue el tercer periodo del ciclo “Chile 100
afos-Artes visuales” en el Museo Nacional de Bellas Artes. La muestra fue fuertemente
cuestionada pues aunque comprendia el periodo 1973-2000 excluy6 a los artistas ligados
a la avanzada como Eugenio Dittborn, Juan Davila, el CADA, entre otros, Esta exclusion
serd extremadamente sintomatica de lo que en las instituciones publicas y culturales se
establece como lo necesario de recordar, La muestra, auspiciada por el Gobierno de Chile
y con un amplio despliegue como esfuerzo de recuperacién de| arte y su historia, deja
fuera de lugar a una escena artistica critica en la cual algunos de sus colaboradores han
continuado un trabajo por recomponer una escena cultural fuera de los marcos institucionales,
a través de la Revista, Sobre esta polémica véase “Memoria, arte y politica” de Carlos
Pérez, Adriana Valdés y Nelly Richard en el nimero 22 de la Revista de Critica Cultural,
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A lo largo de los afios, en la Revista podemos reconocer divergencias
importantes, voces disimiles entre los integrantes del comité editorial; como
todo proyecto colectivo, el de la Revista no es ni homogéneo ni se mantiene
inalterable en el tiempo. Cada uno de los integrantes constituye tendencias,
perspectivas que movilizan la Revista de un lado hacia otro, muchas veces
siguiendo el movimiento de las aguas de la contingencia y otras recuperan-
do memorias, trazos y experiencias injustamente olvidadas. Una de estas
polémicas importantes para nuestro interés es la que tuvo lugar a principios
del nuevo milenio entre Richard y Thayer sobre el valor de la Escena de
Avanzada. El texto que dio origen a la discusion fue “El golpe como consuma-
cién de la vanguardia”, publicado en |la Revista Extremoccidente N 2 (2003),
donde Thayer retoma la argumentacién de un texto de su autoria publicado
en el afo 2000 titulado “Vanguardia, dictadura, globalizacion (La serie de
las artes visuales en Chile, 1975-2000)" En él, Thayer sefialaba que una de
las caracteristicas de la vanguardia de las artes visuales en Chile, siempre
“es una modalidad de la ruptura con la tradicién y la actualidad de las artes
visuales” (“Vanguardia” 240). Este caracter rupturista, propio de la van-
guardia, seria hasta 1973 una ruptura no solo con las expresiones artisticas
previas, “sino, y sobre todo, intentando romper con la esfera especifica del
arte para generar efectos en e| todo de la sociedad” (241). Si bien Thayer
reconoce ciertas relaciones entre la vanguardia nacional e internacional con
la Avanzada, “en términos de desmantelamiento de |a institucién represen-
tacional histérica” afirma que no se pueden considerar como sinénimas pues
en 1979, “cuando la avanzada emerge, no solo los aparatos de produccion
y distribucidn de arte; sino toda forma institucional ha sido suspendida en
una seguidilla de golpes” (251). Para él, la Avanzada no puede oponerse
a una representacion en curso porque desde 1979 la institucionalidad y
representacionalidad “ha sido conducida al grado cero por la emergencia
siniestra -via golpe y autoritarismo- de la globalizacién local, que desploma
no solo la representacionalidad en curso, sino la posibilidad misma de toda
representacionalidad moderna, en adelante” (252). Si la Avanzada no puede
desmontar una tradicion, lo es porque el golpe mismo ya habia desarticulado
todos los registros simbdlicos y culturales de Chile. Pero Thayer presupone
gue esta incapacidad histérica en que el golpe se le adelanta a la Avanzada,
supondria una cierta complicidad con ella, al condensar al mismo instante y
con el mismo gesto ambos desmantelamientos. Afirma mas adelante:

Es la insubordinacion de los signos del golpe de Estado
la que disuelve transversalmente el estatuto mismo de la
representacionalidad moderna; deflaciona las totalizaciones
ideoldgicas de la historia de la pintura, de la narrativa y la
poesia articuladas en la modernizacion estatal; diluye las
tradiciones efectivas del estado nacional republicano, del
que aquellas historias especificas formaban parte (Thayer
“Vanguardia” 254).

Continla afirmando que la Avanzada no se enfrentd a un orden de repre-
sentacion, pues ya estaba desmontado por el golpe. Por tanto, segun Thayer,
la neovanguardia “mas que disolver, descompaginar, cismatizar, codifican lo
que esta factica y transversalmente descompaginado y cismatizado en el golpe
mismo” (254). Codificacion que en su pretension critica y rebelde se convierte
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en inoperancia contra el “paisaje autoritario que se explaya enlos 80" y que
opera como “sustraccion o resta sistematica de inscripcion, resta de obra,
resta de produccion y de inscripcion; resta que no puede confundirse con la
épica de la ‘disolucidén’ o ‘descompaginacion’ de la institucionalidad [...], ni
de la que comienza a disponerse como autoritarismo, post-representacional”
(256). Para Thayer, a diferencia de la critica directa frontal, como “oposicion
a la tortura, a la desaparicidn, a la persecucion ideoldgica, a la censura”, el
“discurso de la oblicuidad” derivado de la Avanzada aparecerd “menos fron-
tal, mas esquiva, mas atenta a los gestos reapropiables” (Thayer “El golpe”
20). Aunque destaca que este gesto de inoperancia, que no es negatividad
o critica (pues esto es lo que el golpe hace) “guardara posibilidades a pos-
teriori de resistencia a lo que vendra, que de hecho vino: la globalizacién”
(Thayer “Vanguardia” 256).

Thayer profundiza esta critica en 2003 al mencionar decididamente que,
“la Avanzada no pudo leer el golpe como golpe estructural y punto sin retorno
de la negatividad; mantuvo complicidad con el corte estructural del golpe,
al reiterar dicho corte en el campo cultural” (“El golpe” 18). Este pasaje es
acompafado de una extensa nota en que Thayer explica la confrontacién con
Richard sobre este punto. Sin embargo, en la misma nota reescribe este texto
explicitando que sus referencias que hace a la Avanzada mas bien cuestionan
la canonizacién que Richard hizo con su Margenes e instituciones. En este
sentido, mantiene el tono general ya mencionado en Vanguardia en 2003 en
torno a su reciprocidad con el golpe en tanto este se enarbolé como parte del
proceso de modernizacion estructural del pais y que en ese sentido, Richard
“mantuvo complicidad con el corte fundacional de la dictadura al reiterar el
gesto refundacional en el campo cultural, al seguir enarbolando con ello el
progreso como norma histoérica” (“El golpe” 18).

La respuesta de Richard no se hizo esperar. En el niimero 28 de la Revista
da cuenta de lo “chocante” del texto de Thayer, que fue originalmente escrito
para un dossier sobre los 30 afios del golpe en la revista Extremoccidente
en 2003. Para ella, “lo chocante tenia que ver con la brusquedad de sus
enunciados que condenaban a muerte (a la muerte de la critica) practicas
todavia resistentes en la complejidad de sus tensiones entre arte y politica”
(“Lo politico” 39). Para ella, el error del autor consiste en no reconocer las
diferencias entre la Vanguardia internacional y la Avanzada local, y que ello
“borra la coyunturalidad tactica de los desplazamientos y reinscripciones
de significados que le dieron su valor situacional y posicional a la Avanzada
chilena” (31). La cancelacion del valor de la Avanzada que Thayer sentencia
se opone a lo que Richard considera importante, pero imposible de realizar
durante la dictadura en cuanto al “estudio de las determinaciones y los
modos en que las practicas de oposicidn y resistencia critica definieron sus
respectivas apuestas no dictatoriales en el Chile de la Dictadura” (31). Segln
la autora, Thayer desconoce y confunde dos campos diferentes donde irrum-
pe lo nuevo. Por un lado, lo nuevo del golpe como ruptura con la tradicién
histérica democratica y lo nuevo como el desmontaje del arte y su filiacion
con la politica, al interior de una historia y una tradicién cultural.

Richard cree que las afirmaciones de Thayer producen el mismo gesto
que critica, esto es, instaurar una ruptura entre el golpe como nuevo y sin
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retorno, y el pasado como lo ya imposible de recuperar. Es decir, al situar al
golpe como el acontecimiento, como destruccion de la representacién, pro-
duce un corte originario que anula cualquier contenido critico de la Avanzada.
Sin embargo, esta critica de Richard no impide que ella misma reconozca
que la Avanzada se hizo estructuralmente complice del fundacionalismo de
lo nuevo que implanto el golpe militar, pues “se trabo discursivamente una
relacion ambigua entre el rupturismo de la Avanzada y el fundacionalismo
de la dictadura” (33).

Mas alla de esta “rebeldia vanguardista” que no tuvo las precauciones
pertinentes para prevenir este paralelismo con el golpe, nos parece que lo
esencial de la critica de Richard a Thayer y su defensa de la pertinencia de
pensar nuevamente las expresiones artisticas de la Avanzada, consiste en la
nocidon que este Ultimo denuncia como propia del golpe y lo sucesivo de su
proyeccion: su ruptura y critica a la representacion. Para él, el golpe como
vanguardia “opero la suspension (epokhé) de la representacionalidad” y que
la dictadura funda “una escena sin representacion”, El golpe y los largos
afios de dictadura desmontaron el imaginario social chileno, desgarraron
su presente de toda dependencia con un pasado, desarticularon organiza-
ciones sociales, gestos colectivos de identificacion previos. Sin embargo,
Richard tiene razoén al cuestionar este punto, pues lo que la dictadura tiene
de fundacional es precisamente su capacidad, en conjunto con fuerzas po-
liticas y econdmicas nacionales e internacionales, de constituir un nuevo
contrato social, despolitizado, riguroso, con imaginarios como la patria y
la familia claramente determinantes. Es decir, la dictadura no inaugura el
fin de la representacion, sino el de las representaciones previas, “éQuién
podria afirmar que la Doctrina de la Seguridad Nacional -y su fanatismo del
orden y la integridad- no constituye e instituye un inviolable ‘sistema de
representacion’ en el que el autoritarismo represivo basa sus prohibiciones
y castigos?” (33). En este sentido, es el caracter subversivo de la Avanzada
frente al orden de significados establecidos por la dictadura el que Richard
pretende explotar como potencia dislocadora de un pensamiento que tras-
ciende el dominio dictatorial.

Todas aquellas producciones destinadas a fracturar el
mensaje oficial de una verdad Unica transcrita —policiaca-
mente— a morales del orden o a ideologias de la seguridad,
fueron parte insurreccional de ese combate antidogma
a favor de lo multiple y de lo fragmentario, de lo parcial
y de lo inconcluso, de lo heterogéneo y de lo inestable
(Richard “Estéticas” 7).

Es este legado el que la Revista de Critica Cultural supone necesario cul-
tivar en tiempos de transicion. Ya no solo atender al poder coercitivo de sus
mecanismos de dominacion, sino sus formas permanentes de seriacion, control
e identificacion que seguiran legitimando el sistema neoliberal inaugurado
por Pinochet y preservado por la transiciéon pactada. Lo que el autoritarismo
destruye, “quiebra” es la representacién previa, el vaciado de todo lo que
tenia un “significado”. Pero esta destruccion funda, crea un nuevo orden,
que es el que precisamente pretende desmontar la Avanzada. Constituyo asi,
para Richard, una “critica a la representacion”, esa inaugurada por la retdrica
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y la nemotecnia dictatorial que, bajo la tutela del poder y la represién, cald
hondo en los cuerpos individuales y colectivos y que conformaran lo que
reconocemos como el Chile actual.

Lo cierto es que mas alla de esta polémica, la Revista adeuda su filiacion
con la Avanzada, reconocimiento que la propia Richard hace en 2004 al re-
flexionar sobre la Revista, como “tribuna editorial [...] que agrupd varias de
esas voces criticas de los 80 al fundarse en 1990: [...] para poner en tensién
la reflexién estética, el debate ideoldgico-cultural y la critica institucional”
(Richard “Arte, cultura y politica” 40). Si la Escena de Avanzada es entendida
(y sin duda no hay manera de pensarla sin contar con ello) como la expresion
“posible” de una escena artistica limitada y amordazada por una dictadura
constante y transversal éComo puede una expresion en dictadura convertir-
se en un discurso, una propuesta de la posdictadura y al mismo tiempo, su
superacion? éHay una diferencia entonces entre |la propuesta de la Escena y
la Revista de Critica Cultural? éCudles son esos nuevos discursos, agentes
y trayectorias que construyen la revista?

Nos interesa destacar aqui algo que Richard ha mencionado insistentemen-
te sobre la Escena de Avanzada y es la valoracion del arte como expresion
de disidencia alternativa a la politica debido a la represion dictatorial. Es
esta potencia critica del arte la que serd reactualizada en la Revista, como
sistema que resiste a cualquier sometimiento a un orden de sentido fijo.
Para el critico Gonzalo Arqueros, el arte en Chile “no es sino ese espacio de
permanente recuestionamiento del discurso politico y social, de sus modos
de asentamiento ideoldgico” (44).

El desarrollo precario de nuestra democracia actual y mas aun visto desde
sus primeros afios, contempla implicita y explicitamente el caracter sacrificial
de su gesta, propiciada por una dinamica implantada por la dictadura de
convertir su violencia en una “heroica” travesia que movio al pais desde el
“caos” de la UP al orden y seguridad del régimen militar. Una légica heredera
del contrato social de Hobbes que advierte la necesidad de “delegar” parte
de nuestra libertad a cambio de seguridad y proteccién de la vida, para
prevenir la fatidica “lucha de todos contra todos”. Bajo esta misma ldgica se
implanté la transicidon en Chile conducida por una concepcién politica sacri-
ficial, coherente con aquellas narrativas que miran nuestro pasado como el
traspié de la inmadurez, que penso tenerlo todo, sin entregar nada. Roberto
Esposito, frente a esta tradicion de una “negatividad” de la democracia, que
bajo el imperativo del desarrollo individual, de la subjetividad como capital
humano’, “se concibe a la comunidad como una cualidad que se agrega a
su naturaleza de sujetos, haciéndolos también sujetos de comunidad” (23),
propone una “impolitica” que vendria a positivizar el lugar de la communitas,
de la comunidad como “ser-en-comun”, o “ser-juntos”. Y es que como dice
Jean Luc Nancy en el prélogo a Communitas de Esposito, aiin no hemos sido
capaces de reinventar el lugar de lo comln sin caer en una esencializacion
de grupo y volviendo a esa negatividad del sacrificio de nuestra subjetividad

7 Sobre esta idea, como caracteristica del Chile de la transicidn, véase Speculative
Fictions. Chilean Culture, Economics, and the Neoliberal Transition de Alessandro Fornazzari,
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por una conciencia de grupo. “Esto significa que aun no hemos podido com-
prender o inventar una constitucion y una articulacion del ser-en-comun,
decididamente distintas” (Nancy 12).

Finalmente, quisiéramos apuntar a algunas de las cuestiones planteadas
en torno a la actualidad de la reflexion sobre la serie de practicas artisticas
agrupadas en la Escena de Avanzada y que dispondrian de un repertorio
critico plasmado en la Revista de Critica Cultural. No podemos desconocer
el valor de la Avanzada como intento de desmontar el itinerario simbélico
instaurado por la dictadura, pero al mismo tiempo reconocer que ello permitio
producir un conjunto de discursos agrupados en la Revista que, desde esa
experimentacién critica del arte y la politica, continuaron alterando el orden
desmemoriado de la Transicion y sus politicas del consenso. En este sentido,
compartimos la preocupacion de Sergio Villalobos-Ruminot ante el intento
de algunos tedricos como Thayer y Del Sarto que han querido clausurar las
innovaciones y propuestas inéditas producidas durante la dictadura por la
Avanzada. El riesgo estd en compartir el caracter inédito y excluyente de
la dictadura y desconocer cualquier mecanismo critico que alli se produjo.
Esto supone no solo un apoyo al relato fundacional de la propia dictadura
como tabula rasa, sino también “porque dicha negacion no solo depotencia
un capitulo central en la historia del arte nacional, sino que imposibilita la
cita entre ‘las generaciones pasadas y la nuestra’™ (Villalobos-Ruminott 134).
Destrabar |la memoria, recuperar trazos, resignificar pequefios actos y ex-
presiones que valoren positivamente la produccién artistica y cultural de los
afios previos y durante la dictadura seguira siendo desarticulador del orden
simbdlico en cuanto interviene en la visidon de “punto cero” desde donde se
ha querido pensar el golpe. La Revista de Critica Cultural funciond durante
casi dos décadas como soporte de esta recuperacion de la memoria y ayudo
a reconsiderar al arte y a la cultura como dispositivos criticos capaces de
alterar el presente y recuperar el pasado.
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