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Acerca del trabajo de Nelly Richard se ha escrito, dialogado y creado
durante los ultimos 30 afios tanto a nivel nacional como internacional. Esto
debido a que la fuerza discursiva de su pensamiento radica en una robustez
y la flexibilidad capaz de generar mas discurso. Richard es un referente
inevitable a la hora de iniciar discusiones respecto de la visibilidad y las po-
sibilidades politicas del arte y la literatura en el cambio de siglo, ya que nos
devel6 un vocabulario propio para trabajar, adaptar y disputar el pensamiento
metropolitano desde nuestras realidades y contextos.

Este dossier tiene como objetivo resaltar el poder critico de la obra de
Nelly Richard por medio de cinco estudios concernientes a los origenes, el
impacto y el legado de la Revista de critica cultural, sin duda una de las
plataformas criticas mas relevantes para el Chile de la postdictadura y la
configuracion de la critica cultural como una practica abierta tanto a artistas
como intelectuales. Si bien los trabajos que redne este nimero de Taller de
Letras se piensan desde la academia nacional y la norteamericana, todos
coinciden en resaltar la independencia del proyecto editorial y critico de la
revista. La academia resalta el valor de un proyecto que instaura en Chile
la posibilidad de hacer un trabajo critico sistemdtico desde afuera de las
instituciones tradicionalmente encargadas de la produccién de conocimiento
y al margen del mundo empresarial que en las ultimas décadas del siglo se
instala como productor de realidad. La revista es uno de los pocos ejemplos
a nivel global donde la izquierda desencantada encuentra un espacio no
institucionalizado desde donde hacer un comentario de cultura. Los articulos
historizan el papel de la escena de avanzada en los ochenta y proyectan su
legado hacia la transicién y la configuracion de la Revista de critica cultural
contrastando este proyecto con el de los estudios culturales norteamericanos.

Quisiera recalcar que en mi lectura la marginalidad o independencia de
la Revista de critica cultural radica principalmente en que es un proyecto
extrauniversitario. La academia no es el espacio que convoca al proyecto de
Richard, sino la voluntad de pensar y problematizar el momento de la cultura
desde un lenguaje que sospecha de toda centralidad. La critica cultural no
aspira a ser parte de las nuevas burocracias de la transicién y expresa sus-
picacia frente a la renovacién de los lenguajes de la izquierda desencantada

1 Este texto fue leido el 28 de agosto del 2014 para el lanzamiento del nimero 54 de
Taller de Letras de la Pontificia Universidad Catélica de Chile en el centro Gabriela Mistral.
La revista incluyd un dossier dedicado a la Revista de critica cultural en la que escribieron
criticos como Patricia Espinosa, Michael Lazzara, Raul Rodriguez Freire, Macarena Silva
y César Zamorano en torno al papel de la Revista de critica cultural dentro del contexto
politico, critico y estético de la postdictadura. La presentacion del dossier se hizo mediante
un didlogo entre Nelly Richard, Diamela Eltit y Rubi Carrefio, la cancién de Karen Wenvl y
el texto que se expone aqui.
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que asume la tarea de negociar la nueva democracia desde sus experticias
disciplinares.

Pienso, a diferencia de Ana del Sarto, que la especificidad de la Critica
Cultural frente a los Estudios Culturales no se ancla Unicamente en la distin-
cion entre una materialidad discursiva social o estética, sino mas bien en la
centralidad de la academia en la produccion y reflexiéon en torno al evento
estético y politico.

La universidad es en el caso metropolitano el lugar en el que se refugia-
ra la izquierda herida y agotada a hacer su reflexién. John Beverly ya nos
contd que después del fracaso del sandinismo en 1990 habia que retirarse a
pensar en cémo redefinir la agenda critica latinoamericana en la academia
norteamericana y que los libros que marcaron el campo critico a partir de
los noventa fueron aquellos que leian el campo en términos postnacionales
y no a partir de la experiencia y la solidaridad con proyectos redentivos. El
trabajo critico metropolitano en torno a Latinoamérica se va a hacer desde
las universidades, las que inevitablemente absorberan a sus burocracias y
sus légicas de produccién de conocimiento la fuerza critica de su reflexién.
Recuerdo decir a un profesor norteamericano a proposito de la institucio-
nalizacién de los Estudios Culturales que el instante en que pierden fuerza
es el preciso momento en que se abren departamentos con su nombre y se
contratan profesores para ensefiar formas de leer y problematizar la cultura.
El estudio del campo de la cultura, por definicién, en constante movimiento
y disputa, se transforma asi en un area disciplinar hibrida capaz de contener
a la izquierda norteamericana. Es asi también como explicamos que figuras
emblematicas como Angela Davis pueden pasar de la clandestinidad a la
legitimacién académica. Estos tipos de movimientos son dificiles de imagi-
nar en nuestro contexto especialmente durante los afios noventa y aunque
nos parezca evidente que un proyecto como el de la Revista se construya al
margen de la academia nacional quiero insistir en que la Revista de critica
cultural como plantea Diamela Eltit en la presentacién de este dossier es un
proyecto que se sustenta sobre un nomadismo critico y cultural que no aspira
a la centralidad y que elige como locus siempre el afuera. Lo radical de esta
propuesta es la busqueda de un afuera aun después del desencanto y para
lo que se necesita de un gesto creativo de imaginacién y fuga.

La revista

La dictadura quebré en Chile con una tradiciéon de debate cultural por
medio del formato de revista, una tradicién que a nivel latinoamericano,
como postula Claudia Gilman, habia ofrecido durante los afios sesenta y
setenta un espacio para la construccion de redes de solidaridad creativa y
politica y también habia sido tribuna para el debate en torno a la funcion
social y estética del escritor o el productor cultural. Asi, el proyecto de Nelly
Richard conversa inevitablemente con las revistas de los afios sesenta como
Casa de las Américas, las revistas que se gestaron en el exilio chileno con
el fin de preservar y continuar una reflexién critica acerca de los procesos
culturales chilenos como La revista chilena de literatura en el exilio y las
revistas argentinas como Punto de vista y Babel, que en los afios ochenta y
noventa contribuyeron a la renovaciéon del campo de la cultura después de
un proceso equivalente en muchos aspectos al nuestro. La Revista de critica

W 186



CATALINA FORTTES ZALAQUETT CRITICA CULTURAL COMO PRACTICA DE INDEPENDENCIA

cultural repone asi la presencia de este formato en el campo de la cultura
y difunde por medio de este un modo de movilizar la resistencia desde la
reflexién interdisciplinaria y la produccién estética.

Critica cultural como practica

La Revista de critica cultural recoge y promueve el trabajo del critico
de la cultura, una figura que a diferencia del intelectual publico no tiene
como objetivo educar a la ciudadania respecto de sus espacios de inscrip-
cién y los lenguajes que permiten la articulacién de la denuncia, sino que
su objetivo principal es desnaturalizar los lenguajes del sentido comuin y
el statu quo por medio de la desestabilizacién del signo. Alineandose a la
tradicién de la vanguardia del siglo XX la critica cultural entiende en mi
lectura el trabajo del artista y el intelectual a partir de lo que Octavio Paz
llamé pasidn critica, es decir, una relaciéon negativa con el mundo como lo
representamos y conocemos. Los articulos del dossier aluden al esfuerzo
que hace la critica cultural en la posdictadura por construir un relato acerca
del horror de la experiencia dictatorial y la forma en que este comentario
se realiz6 desde y mediante la materialidad de la estética. El critico cultural
asume que no hay versiones completas del pasado y que la experiencia
del horror y la desaparicién siempre se le escapara al que sobrevive para
contarlo, por lo que el trabajo del critico cultural debe hacerse a partir de
lo fragmentario y lo oblicuo (para utilizar un término de Richard). Asi, la
critica cultural se distancia del trabajo en la cultura de la “izquierda reno-
vada” a la que se le encarga resucitar la actividad cultural en transicién y
articular una narrativa de cardcter patrimonial de la historia reciente. El
aporte de la critica cultural se hace desde el encuentro transdiciplinario de
las artes, el que provee a la ciudadania de herramientas simbdlicas para la
representacién del reclamo y la exigencia reivindicativa, pasando asi por
alto restricciones codificadas desde el poder hegemoénico. El proyecto de
la critica cultural llega a los espacios restringidos de la discursividad de la
izquierda posdictatorial. Un ejemplo notorio de esta practica en accién que
probablemente todos guardamos en nuestra memoria fueron las manos
ensangrentadas que acompafiaron las imdgenes de la detencién de Pinochet
en Londres en 1998. La visiblilizacién del duelo silencioso se hizo por medio
de una reutilizacién de los medios de difusién oficiales y asi las cdmaras de
CNN transmitieron a todo el mundo una demanda cifrada en un lenguaje
simbdlico cargado de fuerza politica. La critica cultural instala en Chile la
posibilidad de intervenir todos los espacios que el poder ha sanitizado. Asi la
calle, el cuerpo, e incluso los medios se convierten en un campo de batalla
donde la critica cultural llama la atencién acerca de las aporias del poder.
Creo imposible pensar en la forma en que se ha manifestado el movimiento
estudiantil sin considerar el antecedente de la critica cultural y su origen
en el trabajo del CADA y la escena de Avanzada. Los besos colectivos por
la educacién, el lucido baile de zombies frente a La Moneda y el no mas
lucro son el legado de una forma de entender el papel del arte en relacion
con lo politico y lo social. Me pregunto qué pensara hoy Hernan Vidal del
impacto social de la demanda articulada desde el arte al ver las imagenes
por emol de estudiantes corriendo de negro alrededor de La Moneda no solo
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por los estudiantes sino también por demandas sociales histoéricas.2 Lo que
en los ochenta fue parte de la contracultura y la resistencia a la dictadura
es legado para una generacién que no comparte las restricciones simbéli-
cas de haber crecido en hogares silenciosos y actualizan las preguntas en
torno al significado y el papel del arte dentro de un contexto de represién,
porque como muchos hemos probado en carne propia, la letra y el pagaré
reprime y esclaviza. Asi nos lo demostré nuestro gran Papas fritas con la
quema de los documentos de la deuda de los estudiantes de la Universidad
del Mar. Pienso hoy que la candidatura de Pedro Lemebel y la omisién de
Diamela Eltit fue también una accién de critica cultural y que las cosas se
hayan dado como se dieron visibiliza la forma en que el campo de la cultura
se mapea y la necesidad de seguir pensando y creando en los limites del
lenguaje y el sentido comun.
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