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EL CANCIONERO CHILOTE

INTRODUCCION

El presente cancionero reline nueve de
las mds representativas “*piezas’’ del folklore
musical de Chiloé. Siete de ellas son danzas o
canciones de danza, vale decir, ‘‘baladas”’, y
dos son sdlo canciones.

La impresion que causa el conjunto,
comparado c¢on los repertorios de otras
regiones del pais, es de una gran vitalidad y
colorido, lo cual se debe ciertamente a que
Chiloé, entre las regiones del pais, parece ser
la que mejor ha conservado las viejas raices
de nuestra tradicion musical y poética.

Esas raices son, por una parte, hispani-
cas, como se echa de ver con toda claridad
en varias piezas (danzas “El Pavo™, “‘El Cho-
colate”, y tonada ‘La Malahefia’), y por
otra parte, crioflas e indigenas.

l.as raices hispdnicas se echaron en el
territorio nacional durante el periodo de la
Conquista y durante todo el periodo colo-
nial, y por lo que se puede apreciar, el folk-
lore espafol traido entonces a Chile fue
aquel gue, como en todos los paises de Euro-
pa, conservd, hasta mediados del siglo XIX,
su arcaismo modal heredado del Medioevo,
vale decir, del sistema musical gregoriano y
del repertorio del canto lirico trovadoresco.

En lo que se refiere a esto Gltimo, con-
viene recordar que, segin el fotklorista argen-
tino Carlos Vega, la mayoria de las melodias
tradicionales europeas y americanas estan
lejana o préximamente emparentadas con
alguna meclodf{a de ese vasto cancionero me-
dieval,

En lo que sc refierc al folklore elabora-
do en Chile desde los mismos tiempos colo-
niales y la primera mitad del siglo XI1X, co-
mo puede advertirse a través de todo el terri-
torio nacional (sin considerar las regiones
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culturaimente dependientes del mundo Que-
chua), se observa que el mencionado arcais-
mo melddico sigue vigente y s6lo comienza a
desaparecer bajo la influencia del sentimen-
talismo romdntico, musicalmente expresado
a través de un tonalismo elemental y empo-
brecedor.

El aporte indigena a este cancionero no
consiste en elementos musicaies especifica-
mente huilliches, como pudiera creerse, sino
mds bien en una adopcidn, por parte del hui-
lliche, del folklore criollo, el cual, cultivado
por él, adquiere una particular modalidad
arcaica de gran vitalidad. Asi pues, en lo que
al arcaismo melddico se refiere, en la cultura
chilota se han venido a encontrar el espiritu
de viejas tradiciones musicales europeas y
autdctonas.

Las danzas de este repertorio, salvo el
caso de “l.a Pericona’’, son todas nativas de
laisla.

Algunas como “El Chocolate” y “La
Trastrasera”, por el texto de la balada, se
vinculan directamente con la domesticidad
del hombre chilote. Otras, como ““La Nave”
y “El Cielito” —especialmente esta Gltima—,
salen del dominio doméstico para referirse al
medio cosmico en que el chifote habitay la-
bora, y mds aln, parecen contener elementos
miticos procedentes de la base cultural indi-
gena, como se verd mds adelante en el andli-
sis que se hara de cada pieza en particular.

Las canciones incluidas en este conjunto
son de un arcaismo melodico evidente, a
pesar del acompafamiento arménico dado
por la guitarra en una de ellas ("La Malahe-
fa"), que disimula el ritmo danzante y el
modalismo de lo que parece haber sido origi-
nalmente una “gaillarde’’ renacentista del
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repertorio palaciego europeo, folklorizada en
Espafa.

Las transcripciones musicales de estas
piezas folkloricas han sido hechas en base a
grabaciones realizadas por el grupo ‘“Milla-
ray”’, con las voces solistas de Héctor Pavez
y Gabriela Pizarro, versiones plenamente
confiables por su absoluta fidelidad a la ver-
sion entregada por el informante de la zona.

ELPAVO

E/ gallo estd segando

La gallina estd tostando

El tordo juntando espigas

La diuca estd haciendo harina,

El pavo con la pava
Se picotegan

La pava no permite
Que la hagan rueda.

Me das el pavo si
Me das el pavo

En una vuelta y otra
Se ha vuelto bravo.

DANZA “EL PAVO™:

Debo informar sobre esta notable pieza
del repertorio folklarico chilote, gue un fol-
klorista espafiol de paso en Paris que me
escuché cantarla, la reconocié como pertene-
ciente al folklore gallego, en lo que a la me-
lodfa o entonacion se refiere. Asimismo, al-
gunos judfos sefarditas la han reconocido
como perteneciente a la vieja tradiciéon musi-
cal de esta rama hispanica del Judaismo.

No estando en condiciones de llevar tan
lejos nuestra investigacién, no es dificil, con
todo, advertir la curiosa semejanza que esta
hermosa *‘entonacién” tiene con las célebres
“Cantigas a Santa Marfa” del rey Alfonso el
Sabio. Mds alin, estd concebida de modo que
su métrica musical coincida exactamente con
la métrica estrofica de las “Cantigas’, al pun-
to que éstas se pueden cantar con la entona-
cidn de la dicha danza chilota, y musical-
mente dar la impresidn de ser una de aque-
llas célebres canciones del rey sabio de Cas-
tilla.

Por otra parte, cabe considerar que Al-
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fonso X escribi6 sus “Cantigas” en gallego, y
que tan abultado cancionero, abundante en
hermosas melodias de su propia creacién y
otras de procedencia provenzal adaptadas a
la métrica por él utilizada, pasbd a ser una
base melddica para la futura elaboracién del
folklore musical de Espaia, y particularmen-
te el de Galicia.

La melodia de “El Pavo”, concebida en
modo de Re (dorio) es sencilla, pero de una
notable fuerza expresiva. Dividida en dos pe-
riodos, uno para la estrofa y otro para el
estribillo, contrastando uno y otro por el
compds de 3/4 en el primero y 6/8 en el se-
gundo, aungue ciertas aceleraciones y acen-
tos particulares de la version de Héctor Pavez
podrian hacernos sospechar la existencia de
una versién original toda en 6/8.

La melodfa de la estrofa se anuncia por
un gracioso unisono de ffauta y rabel, al que
sigue la voz del cantor en agudo y forte, y
sin acompafiamiento instrumental ritmico,

Sélo el estribillo lleva ritmo instrumen-
tal y apoyo arménico con guitarra y caja.

El texto nos pone en presencia de una
danza zoomodrfica, en cuyo atuendo mismo
se imita la anatomia del pavo y la pava. El
cortejo del macho a la hembra se realiza con
extraordinario vigor, como corresponde al
texto de la balada en que se dice que el pavo
y la pava se dan de picotazos, lo que puede
apreciarse por un fuerte zapateo, el entusias-
ta apoyo ritmico de los instrumentos vy el
palmoteo de la concurrencia.

Sobre una posible interpretacién meta-
forica del texto de la balada, aparte de que
Gallo y Gallina, Tordo y Diuca, son simbo-
los de la pareja humana (tal vez padre, ma-
dre, hijo, hija), en la parte final del estribillo,
en que se dice “Me das el pavo si, me das el
pavo”, el profesor Carlos Gonzdlez me ha
informado que con el sustantivo “pavo’’ no
se estaria aludiendo ya al ave imitada en la
danza, sino que estariamos en presencia de
una proposicidn amorosa expresada meta-
foricamente, pues seghin lo que él ha podido
averiguar, parece que algunos chilotes llaman
“pavo”’ al érgano sexual femenino.



EL CIELITO

Arriba cielito cielo
Arriba cielito no

Ciela cielito lindo
Cielito que Dios nos dfo.

Hasta te llegué a querer
Ya nadie lo ha de saber
Arriba cielito clelo
Arriba cielito no.

Cielo cielito si
Cielo cielito no, (Dos veces.)

Arriba cielito si
Quién te quiere mds que mi
Arriba cielito no
Quién te quiere mds que yo.

Cielo cielito pardo
En la esquinita te aguardo. (Dos veces.)

DANZA “EL CIELITO":

De ser originaria de Espafia la melodia
de esta danza, estariamos en presencia de la
tipica entonacion que tiene su raiz en el or-
dinario (Kyrie) de la misa gregoriana mis tar-
dia, esto es, la tan conocida “Missa de Ange-
lis” {s. XV), que entre otras piezas célebres

del repertorio litdrgico medieval dio abun-
dantes melotipos para el desarrollo ulterior
del folklore musical de las naciones cristianas.

En ritmo de 6/8, con un fuerte apoyo
de percusion en los acentos, como en todas
las danzas chilotas, ésta es particularmente
vigorosa, dindmica y alegre. La fuerte acen-
tuacién de lo$ pies ritmicos no amaga la obs-
tinada y centelleante pulsacion del 6/8, tan-
to en las figuraciones de la entonacion, como
en el zapateo de los bailarines.

Apoyado asi por tan dinamico discurso
musical, el texto transparenta una alegria de
vivir desbordante y muy fuera de lo comdn,
la cual parece deberse, no a la aparente com-
placencia de un amor secretamente corres-
pondido, como el verso lo sugiere vagamen-
te, sino al énfasis que parece querer ponerse
en la presencia trascendente y propicia del
Cielo, ése ‘“que Dios nos dio’, y de cuyo
comportamiento natural depende directa-

mente la prosperidad o la ruina de la comu-
nidad.

En efecto, ya en los dos primeros versos
se echa de ver aquello en lo cual insiste el
estribillo, esto es: el Cielo del “si”’ y el Cizlo
del “no”. Lo que en la cosmovision indigena
corresponde a una dialéctica tanto en la
esencia misma del ser supremo, como en su
proyeccion a todo el acontecer. Asi, en lo in-
mediato, el Cielo del *si” y et Cielo del “no”
corresponden al tiempo claro y al tiempo
lluvioso o viceversa, segiin las circunstancias,
par de opuestos, cuyo equilibrio es pedido
en las rogativas solemnes o Nguillatunes, y
representados por banderas blancas y negras.

En los versos siguientes se advierte que
el sustantivo “Cielo’ se transforma en un
apelativo del ser amado, aunque sigue siendo
un Cielo del “si”’ y del “no”, como sugirien-
do que la misma dialéctica cosmica que se
percibe en el comportamiento del Cielo, se
manifiesta en la vida y en los sentimientos
humanos.

LA NAVE

Corra la nave corra (la vida)
Corra y mds ande

Que la misericordia (la vida)
De Dios es grande.

Busca tu vida corre (la vida)
Por los sembrados

Corre a sacar las nifas (la vida)
Que no han bailado,

Busca, busca, buscala. (Tres veces.)

A la primera vuelta (la vida)
Stibete a un roble

A la segunda vuelta (la vida)
Siéntese el hombre,

Busca tu vida nifa (la vida)

Por los rincones

Que hay muchos tapaditos (la vida)
Como ratones.

Busca, busca, buscala, (Tres veces.,)
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A la primera vuelta (la vida)
Sube a una rama

A la segunda vuelta (la vida)
Siéntese dama.

Busca, busca, biscala, (Tres veces.)

DANZA “LA NAVE™:

E!l nombre de esta danza deriva del ofi-
cio de la pesca, especificamente referida a la
embarcacién, que es el instrumento de tra-
bajo en que ésta se realiza.

Muy semejante a “El Cielito’ en lo mu-
sical, vale decir, fuerte acentuacion de los
pies ritmicos por la percusion, y alegre y
dindmico obstinato de las corcheas del com-
p'és,de 6/8, estrofa breve y pequefio estribi-
llo, esta danza como aquélia, aunque conten-
ga aqui y alld vagas alusiones galantes y hasta
picarescas, contiene también una referencia
al medio ¢dsmico y a la lucha por la vida, De
ahi que sus primeros versos describan una
embarcacion de pesca llevada por buenos y
veloces vientos, mientras desde lo alto la
amorosa providencia divina vela por el éxito
de la pesca que permite el sustento de las
familias.

En la segunda estrofa se alude a los sem-
brados y al alimento que el hombre obtiene
de la agricuitura, insistiendo el estribillo en
que la vida debe ser buscada. Esa insistencia
(tres repeticiones) aparece como una entu-
siasta exhortacion al esfuerzo y a la diligen-
cia en el trabajo, por una parte, y por otra, a
un claro sentido de la aventura, pues la vida
no sblo debe ser buscada y mantenida por la
obtencién del alimento que permite la subsis-
tencia, sino que debe ser también ‘‘corrida”
por mares, sembrados y rincones,

El todo resulta, al igual que en “‘El Cieli-
to”, un curioso tejido de lo personal y lo
coésmico, en que lo uno deviene metdfora o
resonancia de lo otro, en todo lo cual se per-
cibe la instintiva vision holistica totalizadora
de la cultura folklérica,

EL CHOCOLATE

Chocolate me has pedido
Chocolate me has de dar
A lo leve

Tomaremos chocolate.
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Chocolate al mediodia
Chocolate al almorzar
A lo leve

Tomaremos chocolate.

Viva y bate

E] chocolate

Va batiendo

Y asi caliente
Lo ird bebiendo.

Quién lo toma
Agua de Roma
Que me moriré
Zambita
Que me moriré
Mariana.

Ya Manuela
Que lo huela
Que Il sabi
Voy con ella
Corre Espafia
En la guerra
Voy con ella.

Que te embiste el toro bravo
Tira tirana

Sacards costa tu alma

Tu gloria serd mariana
Bdilale bien a esa dama

Y a tu lugar compariero,

DANZA "EL CHOCOLATE":

Notable y extrafa pieza del folklore chi-
lote es esta danza que lleva el tan grifico
nombre de “El Chocolate’ y que parece des-
tinada a hacer la apologia de esta bebida,
necesaria en un clima lluvioso y frio, pues
mds que una unidad musical y poética, lo
que llama la atencion en ella es una especie
de collage, sumamente atrayente por lo de-
mids, de elementos coloristicos en lo musical
y en lo poético, de elementos domésticos y
erbticos, en fragmentario y caprichoso en-
samble.

La primera parte del texto alude a la
preparacion y oportunidad de beber el cho-
colate, aunque desde los primeros versos se
echa de ver que esta alusién va acompafnada
de un requerimiento amoroso bastante inten-



50, y tanto que el varén conmina a su amada
a que le corresponda o acceda a su “pedido”,
advirtiéndole que de no ser asi, él podria
hasta perder la vida por ello.

Enseguida un breve fragmento en verso
corto y monorrima indica que el requeri-
miento se ha intensificado mds ain, hasta los
extremos de recordar la guerra con Espafa y,
en la parte final, la corrida de toros... (“‘Que
te embiste el toro bravo...”).

Et verso que dice “Tira, tirana, sacards,
costa tu alma” es desafiante en extremo, y
tanto que el empecinado amante llega al fin
a obtener ¢l consentimiento de la requerida,
como se echa de ver en los versos “Tu gloria
serd mafiana, bdilale bien a esa dama, y a tu
lugar compafiero...” Con lo que el danzar
mismo mencionado en el verso viene a ser
una metafora del encuentro amoroso.

Las constantes y variadas pausas que
suspenden aqui y alld el canto bruscamente,
son otros tantos elementos coloristicos que
se suman a las sabrosas y galflardas alusiones
a la pasion y al baile, especialmente en el
pasaje monorrimico gue prepara el triunfan-
te final, en que la voz sube a lo mds agudo de
su tesitura, tomando un ritmo muy semejan-
te al de las otras dos danzas chilotas antes
comentadas.

LA PERICONA HUILLICHE

La Pericona tiene (la vida)
Corona de oro

Y una Virgen de plata (la vida)
Y un Cristo de oro.

La pericona tiene (la vida)
Corona de plata

Y un letrero que dice (la vida)
Viva la Patria.

Y hacele hacele

Y hacele hacele

La punta del pariuelo (la vida)
Los cascabeles.

Esos cuatro que bailan (la vida)
Son cuatro hermanos

Van al infierno atados (la vida)
De pies y manos.

Y anduve anduve

Y anduve anduve
Anduve perdido (la vida)
Entre las nubes.

PERICONA DE LA CHINGANA

Vamos a empezar el baile
De tres a cuatro

Dos nifias bonitas (caramba)
Dos hombres guapos.

Se fue se fue y se va
Lo hallaron lo hallaron
Lo van a perder. (Dos veces.)

Esta Periconita

Vino e pa bajo

Benaiga la memoria (caramba)
Del que la trajo.

Se fue se fue y se va
Lo hallaron Jo hallaron
Lo van a perder. (Dos veces.)

A cantar Pericona

Nadlie me gana

Porgue tengo un librito (caramba)
De la chingana,

Se fue se fue y se va
Lo hallaron lo hallaron
Lo van a perder. (Dos veces.)

LAS “PERICONAS’":

Las dos periconas incluidas en este can-
cionero son particularmente interesantes en
su aspecto melddico y textual.

La “Pericona Huilliche”, llamada asi por
ser cantada por indigenas y compuesta por
alguno de ellos probablemente, muestra, en
lo musical, su procedencia autdctona sobre
todo por la reduccion del ambito melddico
casi a una cuerda declamatoria, con leves in-
flexiones superiores e inferiores, sin conside-
rar la caida conclusiva que se aleja de la nota
base en una sexta menor, en todo lo cual se
transparenta el tipo de emision melddica
propia del canto mapuche improvisado pero
ajustada a ciertos cdnones estilisticos que
acusan el espiritu del rito.
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En el caso de esta Pericona, ciertamente
diferente de otros ejemplares del mismo
género que se conocen, parece tratarse efec-
tivamente de un ritual magico,

La alusion a Cristo y la Virgen, asocia-
dos a los metales oro y plata respectivamen-
te, establece algo asi como una velada cos-
mogonia alquimica. Cristo, el rey, asociado
naturalmente al metal solar, el oro, propio
de los imperiales Incas y espafioles, y la Vir-
gen, reina de Chile (“Viva la Patria”), para
los indigenas simbolo o personificacién de la
madre tierra, asociada naturalmente a la pla-
ta, el metal lunar, femenino, acuoso, propio
del pueblo mapuche (despreciador del oro),
gente de la tierra, poseedor de un calendario
funar y un arte mdgico lunar, el de las machis,

La tercera estrofa, por aquetlo de “la
punta del pafivelo”, parece aludir auna fies-
ta o danza criolla, pero la alusion que sigue a
jos cascabeles nos trae nuevamente a la ma-
gia mapuche por la mencién de uno de sus
instrumentos: la *cascahuilla’ (cascabeles en
mapuche),

Los “cuatro hermanos” que bailan, son
figuras ciertamente malignas, pues van ata-
dos de pies y manos al infierno. Recuerda
este pasaje ciertos cantos de “Machitin” (ce-
remonia de curacion), en que la oficiante usa
todo su poder mdgico, apoyado en la bateria
completa de instrumentos musicales, para
expulsar a los “huecufes’’ o demonios que se
han apoderado del enfermo e impiden el nor-
mal funcionamiento de su organismo,

La circunstancia de que sean cuatro los
hermanos, nos recuerda la estructura cuater-
naria del panteon mapuche, lo que referido
al arte curativo de las machis, vendrifa a ser
los cuatro espiritus de la medicina ( o de la
guerra en ciertos casos), que vienen aexpul-
sar a los demonios. Curiosamente, en esta
estrofa los cuatro espiritus simbolizados en
los cuatro hermanos son enviados al infierno,
lo que podria sugerir que el pantedn demo-
niaco de los mapuches también estd estruc-
turado segln el cuaternario, lo que hasta hoy
no ha aparecido en las investigaciones de las
regiones mapuches del Sur continental.

Podria tratarse también, por esto, de un
texto de magia negra. En tal caso el oficiante
estarfa combatiendo a los espiritus benéfi-
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cos. En este sentido podrian interpretarse
también los versos finales que parecen aludir
al vuelo nocturno de los brujos, pues clara-
mente se quiere sugerir con la expresion
“perdido”, que no se trata de nada luminoso.

La cuerda declamatoria en que el canto
se desarrolla, es apoyada por un acompafia-
miento que, en lo ritmico, acentGa encona-
damente la puntillosa sucesidon de corcheas
del compas de 6/8, y en lo arménico y melo-
dico, describe una secuencia de cuatro acor-
des sobre una nota pedal (Re), con una gra-
ciosa figuracion melodica en la cuerda prima,
todo obstinadamente repetido en la misma
forma desde principio a fin, lo que en el am-
bito de los instrumentos civilizados viene a
corresponder a la modalidad ritmica y mel6-
dica del instrumento indigena.

Con la denominacion “Pericona de la
Chingana™”, designada asi por contener un
verso que menciona cierto manual de danza
utilizado en las chinganas, se alude a un gé-
nero especial de Pericona mds que a una
pieza determinada.

Los textos de este tipo de Pericona por
lo general son bastante parecidos y no con-
tienen mds que referencias a la danza misma
que se estd bailando, entre las que figura ja
jactanciosa declaracion del cantor o de la
cantora de que ‘A cantar Pericona nadie me
gana, porque tengo un librito de la chin-
gana”,

El estribillo es extrafo y parece referir-
se, como el clasico “Alld va, alld va”, a la
captura de animales veloces que se han fu-
gado.

La melodia tiene la curiosa particulari-
dad de estar concebida en el modo gregoria-
no de Mi, con el Fa natural, gama denomina-
da “frigia” en los tratados musicales del Me-
dioevo, extremadamente rara en nuestro
folklore.

LA TRASTRASERA

Mariguita dame un beso
Que tu mama lo mandé

Mi mama manda en lo suyo
Que en lo mio mando yo.



Tras tras por fa trastrasera
También por la delantera,

Tras tras por un costado
También por el otro lado.

Se dardn una media vuelta
Se dardn una vuelta entera,

Se tomardn de la mano
Se hardn una reverencia.

EL NOMBRE DE MJIS QUERIDAS

Peno por una Suzana
Padezco por una Rita
Suspiro por una Anita
Y muero por una fuana,
La Lucrecia me da pena
Séfo de oirla nombrar
Por celos de la Pilar
Odio me tiene la Elena.
Se muriera la Malena
Si me ve con la Gaitiana
Para ver a la Juliana
He de engariar a la Amelia.
Me acaricia la Tadea
Me lisonjea la Ignacia
No permite la Anastasia
Que hable con fa Dorotea.
Mucho mds que la Matea
Me gusta la Margarita
Una Petronila quita
A mi vida la existencia
Y por mayor complacencia
Padezco por una Rita.
Perder a la Rosalia
No me place por la Antonia
Se muriera la Polonia
Si me ve con la Martina.
A mds que la Felipina
Sabe lo que es fa Fabiana
Y al pie de la Feliciana
Rindiera mj-Gitima gota
De sangre por la Carlota
Y muero por una fuand,
Por altimo la Gabriela
Junto con la Emperatriz
La Leonor y fa Beatriz
Una y otra me consuelan,
Abandonar la Fidelia

Me parece una injusticia
Yo creo que la Mauricia
Me protege a la Leonor
Y a dejarla en lo mejor
Y a todas por la Delicia.

CANCION “E1L NOMBRE
DE MIS QUERIDAS":

Aunque no escrita en décimas espinelas,
con su caracteristico sistema de rimas, esta
cancidn, carente de todo pie ritmico vy a ca-
pelia; declamatoria, a Ia manera de cierto
folklore religioso muy antiguo, tiende a
aproximarse al género que los cantores de
Puente Alto y del Norte Chico llaman “Ver-
50"’ {canto a lo humano y a lo divino en déci-
mas). Sobre este particular cabe informar
que conozco una version en décimas recogi-
da por don Manuel Guzman Maturana en la
regioén metropolitana,

En la version chilota los nombres se su-
ceden en otro orden de manera de formar es-
trofas de cuatro versos, donde riman primero
con cuarto y segundo con tercero (cuarteta
inicial de la décima), y a veces de seis versos,
lo que permite romper en dos pasajes la mo-
notonfa de la declamacién sobre una sola
formula melodica.

Esa formula melédica, prescindiendo del
pie ritmico que aqui falta, no es otrasino la
del estribillo de la danza “El Pavo”, lo cual
nuevamente parece vincularnos musicaimen-
te con un venerable pasado enraizado en el
Medioveo espaiiol.

El propdsito evidente de este texto, co-
mo es el caso de tantos otros de semejante
factura y en los que se trata de ciudades, de
oficios y de inventarios de herencia, parece
ser justamente el de inventariar los nombres
femeninos de una regidn para dejar constan-
cia poética de ellos, al par que el poeta apro-
vecha la ocasién que este género de poesia le
da para jactarse de haber recorrido tantas re-
giones, de haber ejercido tantos oficios, here-
dado tantos bienes y amado a tantas mujeres.

El ensayo de narracidn que va enhebran-
do la lista de nombres no alcanza a tener més
significacion que 12 de un mero pretexto
para construir el verso conforme a la enume-
racion de los nombres. Sélo al final el poeta
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dice que a todas estd dispuesto a dejarlas
“por la Delicia’’, como si ésta fuera también
un nombre de mujer, cuando sblo se trata de
una cinica declaracion donjuanesca por la
que el burlador confiesa que no ama real-
mente a ninguna, pues solo le interesa su
placer.

LAMALAHENA

Mariana por la mariana

Se embarca la vida mia

Y allé al embarcar se ahogo
El piloto que la guia,
Mariana por la mariana.

Malhaya sea la barca

Y el que la arrofé a la mar
El que corté las maderas

Y el que las mandé a cortar.
Malhaya sea la barca.

Yo me voy como un perdido
Por los campos suspirando
Cuando me acuerde de ti

Me consolaré llorando.

Yo me voy como un perdido.

TONADA “LAMALAHENA":

Es éste el caso de una melodia cuyo ver-
dadero cardcter no se aviene con el marco
arménico en que el acompanamiento la ha
encuadrado. Con todo, el dicho acompana-
miento esti tan bien concebido que logra
disimular el verdadero sentido de esta her-
mosa entonacion, la cual, escuchada *‘a ca-
pella”, resulta ser claramente modal. Tal vez,
por la afinacién de las guitarras, la altura del
sonido se sitda en un Sol sostenido menor,
tonalidad impracticable en la guitarra, aun-
gue ciertamente las posturas deben corres-
ponder a una La menor, lo que modalmente
da el modo gregoriano ‘‘plagal’’ de La.

Ahora bien, prescindiendo del contexto
folklérico en que esta melodia ha sido halla-
da, y considerindola en su puro e intrinseco
caracter, puedo afirmar que nos hallamos en
presencia de una “gaillarde’’, danza palaciega
del Renacimiento, muy semejante a las que
Pierre Attaignant publico en Paris en la pri-
mera mitad del siglo XVI, las cuales, junto a
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Pavannes, Basses Danses y otras, constituian
el repertorio danzante internacional de las
cortes europeas del Norte y del Sur.

Probablemente, en el caso de esta melo-
dfa, se trata de una folklorizacion, vale decir,
de una adopcién por parte del cultor popu-
lar, como es el caso de tantas otras folklori-
zaciones del mismo tipo que se conocen (Mi-
nuet barroco que deviene tonada folklorica,
es el caso de la tonada chilena “Prendado de
tu Lindura”).

Intentando devolver a esta melodia su
caridcter renacentista original, fue incluida en
la suite instrumental “Chile en Cuatro Cuer-
das”, con su polifonia “a cuatro”, de lo que
resultd una perfecta e impecable “gaillarde”
europea.

El texto de esta tonada figura entre las
piezas poéticas mds notables recogidas en
Chiloé.

En dicho texto el poeta parece relatar
metaforicamente la pérdida de su amada, la
cual no parece ser lisa y llanamente una
muerte por naufragio, sino una pérdida o
caida moral...

En los primeros versos se dice que ella se
“embarca”, y se la califica de ‘“vida mia”,
con lo que el lenguaje poético se ajusta bien
al arquetipo y a la retorica del grande y su-
blime amor, en el cual la amada viene a ser la
imagen del alma y de la vida del amado.

Ahora bien, con ese embarcarse se sugie-
re una iniciativa tomada por ella que com-
porta un gran riesgo en lo personal, pues to-
do embarque supone una travesia por la ex-
tensa masa abismal del agua en los mares,
rios o lagos, lo cual simboliza justamente lo
peligroso por excelencia.

En tal situacion, el piloto, Gnico agente
director capaz de llevar a feliz término la
peligrosa travesia, viene a simbolizar 1a razén
o la sana inteligencia, la que siempre va
acompafiada de la clara conciencia de los
valores morales. Y justamente ese agente
director se ha ahogado, vale decir, se ha su-
mergido en e! agua, hecho que en todo len-
guaje mitico es nefasto como metafora per-
sonal en cuanto simboliza el sofocamiento
de la luz del espiritu por el efecto de las
fuerzas vitales sin control (caida de Egeo al
fondo del mar a causa de la corrupcién de su



hijo Teseo).

La discrecion del poeta en todo lo que
concierne al hecho mismo de la pérdida es de
una exquisita delicadeza. Por lo que sigue se
entiende que é reconsidera el encadenamien-
to del destino que condujo finalmente a un
hecho tan desgraciado, que no es casual ni
aislado; por eso aparece maldiciendo a la bar-
ca, al que cortd las maderas para construirla

y a quien ordené cortarlas, vale decir toda la
secuencia de acontecimientos que termina-
ron con el“embarque” de su amada. En todo
lo cual se percibe también la magnitud de su
dolor, rubricado por la vision de lo que serd
su vida en lo sucesivo: “...como un perdido
por los campos suspirando’, excluido de
todo consuelo, como lo declara en los dGlti-
mos versos que dicen: ‘“Cuando me acuerde
de ti me consolaré iforando”

LA MALAHENA
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