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Resumen

El 19 de agosto de 1925 Walter Benjamin y Asja Lacis publican en el Frankfurter Zeitung
«Ndpoles», un ensayo sobre la ciudad italiana en el que analizan las costumbres y practi-
cas culturales de la zona a partir de un peculiar método de superposicién de imagenes.
Si bien resulta habitual estudiar Calle de direccién tinica o Infancia en Berlin como textos
tempranos en los que Benjamin se aproxima a la fisionomia como forma de expresion,
este trabajo pretende llamar la atencion sobre la primera de las Denkbilder sobre ciudades
que Benjamin habia elaborado en los afos veinte y a la que seguiran «Mosci», «Marsella»
o «San Gimignano». El objetivo es mostrar de qué manera estos retratos de ciudades no
solo permiten al autor dar cuenta de los cambios que experimentaron las urbes europeas
a partir del siglo x1x, sino también poner en marcha una teoria de la representaciéon que
parte del estudio de los recursos alegoricos en el Trauerspiel sobre los que trabajaba en esa
época. Con ello, el ensayo sobre Napoles sera presentado como el primero de los esfuerzos
llevados a cabo por Benjamin para conducir la investigacion sobre la dramética barroca a
problemas de la cultura contemporanea.

Palabras claves: Néapoles, porosidad, alegoria, Denkbilder, imagen.

Abstract

On August 19%, 1925, Walter Benjamin and Asja Lacis published Naples in Frankfurter Zei-
tung. It is an essay about the Italian city, where they analyze the customs and cultural practices
of the area through a peculiar method of image superimposition. It is common to interpret
One-Way Street as the work in which Benjamin first approaches physiognomy as a form of
expression. This paper aims to address the first of the city physiognomies that Benjamin wrote
in the 1920s. The objective is to show how Benjamin sets in motion, in these city portraits, a
theory of representation based on the study of allegory in The Origin of German Tragic Drama.
The essay on Naples will be presented as the first of the exercises undertaken by Benjamin to
apply his research on Baroque drama to problems of contemporary culture.
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Trauerspiel, alegoria y transitoriedad

En una carta a Gershom Scholem del 5 de marzo de 1924, Benjamin informaba des-

de Berlin de su intencién de abandonar el pais forzado por acuciantes dificultades

econdmicas:
A principios de abril quiero irme de aqui por las buenas o por las malas, con el
deseo de vivir en un entorno mas amplio y libre que me permita completar este
asunto hasta donde se me permita. Puesto que mi situacién financiera contintia
oscureciendo, esta serd mi tltima esperanza [...] No estoy seguro de como financiar
mi estancia en el extranjero, pero en el peor de los casos sacrificaré mi biblioteca
(Gesammelte Briefe IT 433).

Benjamin se dedicaba entonces a la culminacién de los trabajos de preparaciéon de EI
origen del drama barroco alemdn, con la esperanza de presentarlo como tesis de habi-
litacién en la Universidad de Frankfurt para lograr una deseada plaza académica. En
continuidad con algunos trabajos anteriores, se proponia analizar la forma particular
de laliteratura dramatica alemana en el barroco, prestando atencion a las caracteristicas
especificas que lo situaban frente a la tragedia clasica. Buscaba restablecer el sentido
original del Trauerspiel mas alld de las degeneraciones que habia sufrido en la critica
romantica. «Salvar una literatura antigua» (Gesammelte Briefe II 368), asi resumia su
empresa a su amigo Florens Christian Rang. La investigacién avanzaba con lentitud,
pues disponia de cerca de «600 citas en buen orden y claridad» (437), pero veia urgente
encontrar un sitio tranquilo que le permitiera alcanzar «la rutina burguesa de trabajo»
(437) indispensable para completar la redaccién de la tesis. El lugar elegido fue Capri.
Llega al golfo de Napoles apenas un afio mas tarde y lo que en principio se habia planeado
como una estadia breve, acaba por prolongarse durante seis meses por las condiciones de
vida favorable que le ofrecia el sur italiano. Como informa en sus cartas, ahi comienza
con la fase final de escritura del libro, entonces organizado en tres secciones: «La historia
reflejada en el Trauerspiel, El concepto oculto de melancolia en los siglos xviyxviry La
esencia de la alegoria y sus formas artisticas» (437). En su forma final, el libro se presenta
con dos tnicos capitulos, acompaniados del conocido prélogo:
Durante estos meses, que no han sido ficiles, he completado la introduccion epis-
temoldgica de mi libro, asi como el primer capitulo, «El rey en el Trauerspiel» y casi
todo el segundo, «Trauerspiel y tragedia». Aun debo escribir el tercero, «Teorfa de
la alegoria» y una conclusién. En definitiva, el proyecto no estard terminado en la
fecha de vencimiento original. No obstante, espero entregarlo en navidad, cuando la

situacion académica y diplomatica sea distinta y no comprometa su éxito (481-482).
El libro parte de algunos trabajos que Benjamin habia publicado en 1916, como

«Trauerspiel y tragedia», «El significado del lenguaje en el Trauerspiel y la tragedia»
y «Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombres». En ellos trazaba
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las lineas de una teoria del lenguaje peculiar modulada por su interés por distanciarse
criticamente de las teorias modernas del conocimiento y su preferencia por los aspectos
representativos del lenguaje. En el prologo del Trauerspiel, se opone a toda pretension
sistematizadora en la filosofia y centra la cuestion en la importancia de la exposicién:
«Es propio de la escritura filosofica enfrentarse de nuevo y a cada viraje, con la cues-
tién de la exposicién. En su forma acabada serd doctrina ciertamente, pero conferir
este acabamiento no se halla en poder del mero pensar» (Ursprung des deutschen
Trauerspiels 207). Benjamin considera esta una tarea inherente al ejercicio filosofico
con la que distanciarse de todo modo de proceder sistematizador que acompaia a la
prioridad instrumental y comunicativa del lenguaje. «Exponer la verdad», afirmaba,
significa atender al papel contemplativo y no intencional de la filosofia. Por eso, entiende
que, frente a la concepcion reduccionista del lenguaje comprendido como un mero
instrumento cognoscitivo, la filosofia debe concebirse como «el esfuerzo por renovar
la percepcion originaria de la palabra» (217) para prestar oidos y darles voz a las cosas.

Aqui confirma su interés por recuperar la expresion alegérica dominante en el
drama barroco. El clasicismo y el romanticismo posterior habian relegado el papel de la
alegoria a una técnica de reproduccion de imédgenes, opuesta al simbolo. Sin embargo,
Benjamin observa en ella, en tanto forma de expresion central en el Trauerspiel, una
estrategia expositiva fundamental. No la entiende como mero gesto literario, sino como
un recurso filosoéfico en tanto modo de significacion especifico. A diferencia del modo
simbdlico de representacion inmerso en el lenguaje comunicativo, la alegoria permite
una expresividad lingiiistica no limitada a la intencién instrumental, ni tampoco a
la identidad entre significado y significante. La expresion alegérica, por el contrario,
permite ir mas alla de las determinaciones que oscurece el lenguaje habitual.

La relacion con la temporalidad, asegura, es el momento en el que la especificidad
de la alegoria la distancie del simbolo. El simbolo siempre hace referencia a algo externo
a él, de ahi que pertenezca a una totalidad que le reclama, esto es, a una unidad entre
forma y contenido. Por el contrario, la alegoria se resiste a quedar atada a la univocidad
de sentido. Asi, el objeto alegdrico que ha perdido su significado inicial adquiere, al
mismo tiempo, la posibilidad de significar cualquier cosa distinta. La alegoria lo «libera»
proporcionando un medio para expresar algo distinto. Por eso, la imagen simbdlica
de una naturaleza detenida se sustituye en la alegoria por la de un mundo en continua
transformacion y transito eterno. Es decir, como historia. En el compromiso por recu-
perar un concepto no empobrecido de la alegoria barroca, Benjamin quiere destacar su
capacidad para reflejar una auténtica experiencia histdrica especificamente moderna:

Con el Trauerspiel, 1a historia entra en escena y lo hace como escritura. La na-
turaleza lleva la historia escrita en el rostro con los caracteres de la caducidad.
La fisonomia alegdrica de la historia-naturaleza que escenifica el Trauerspiel se
hace presente como ruina. Pero con esta, la historia se redujo a escenario. Y asi
configurada, la historia se plasma como proceso de una vida eterna, més bien

como decadencia irrefrenable (353).
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El contenido del Trauerspiel es la vida historica, algo que le hace marcar distancia con
la tragedia. Si esta se basa en la idea de eternidad mitica, el drama esta arraigado en
la historia misma, en una inmanencia plenamente temporal y despojada de cualquier
sentido o esperanza. Su protagonista ya no es el héroe tragico y su destino, sino el su-
jeto barroco que hace frente a las decepciones que acomparian a los asuntos terrenales,
como la fragilidad de la belleza, la fugacidad de la juventud, el derrumbe del poder o la
caducidad de los valores culturales. Esta vision secular de la historia como un paisaje
de muerte, escombro y destruccién conduce a la reflexion sobre la desolacion terrenal
y los sufrimientos del mundo.

Benjamin quiere destacar el valor de la técnica alegdrica como forma expresiva
primordial que tiene consecuencias en el propio lenguaje al hacer visible la experien-
cia de un mundo en ruinas. Valora el esfuerzo disruptivo que cree ver en el proceder
alegérico como contrapeso del lenguaje instrumental, en el momento en el que saca
alaluz las imagenes de la transitoriedad. La expresion alegérica no busca la totalidad
del simbolo. Tampoco se sitia en el ideal simbdlico de la belleza aparente, sino que da
cuenta del cardcter desmembrado de un mundo secularizado y desprovisto de toda
significacion escatoldgica:

En la alegoria la facies hippocratica de la historia se ofrece a los ojos del espectador
como paisaje primordial paralizado. En todo lo que desde el principio tiene de
intempestivo, doloroso y fallido, la historia se plasma sobre un rostro; o mejor,
en una calavera. Y, si es cierto que ésta carece de toda libertad simbdlica de ex-
presion, de toda armonia clésica de la forma, de todo lo humano en esta figura
suya, la mas sujeta a la naturaleza, se expresa significativamente como enigma no
solo la naturaleza de la existencia humana como tal, sino la historicidad propia
del individuo (343).

Sus trabajos posteriores apuntaran a este impulso revolucionario presente en las
imagenes alegéricas de lo caduco y ruinoso, es decir, a su potencial para romper con
la logica lineal y cuantitativa del tiempo. En el Trauerspiel, la experiencia de lo tem-
poral como calvario no solo le conduce a ser expresién de la melancolia que produce
la desintegracion de todo orden y sentido. También es el punto de partida de la idea
benjaminiana de redencién secularizada. El rechazo a abandonar la alegoria como
figura retorica en el cajon de los recursos estéticos del siglo xviir y su esfuerzo por
actualizarla como forma de expresion de la verdad en conexién con los procesos his-
toricos de cada época permiten a Benjamin pensar la técnica alegdrica como un lugar
desde el que plantear una teoria de la experiencia filosofica abierta a lo transitorio y
fragmentario. La mirada alegdrica hace posible mantener una relacién con los objetos
distinta a la del saber intencional. Por eso, la alegoria es tanto una representacién visible
de un concepto abstracto como un medio expresivo para presentar algo directamente
al tiempo que significa otra cosa. Esto explica su afinidad con la escritura jeroglifica.
La alegoria es imagen, como lo son los jeroglificos, pero también escritura. Esto es, un
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lenguaje formado por imagenes, de ahi que se muestre de forma practica en la escri-
tura. En ella no solo es posible reflejar un momento histdrico concreto, sino también
poner de manifiesto su propia comprensién de la historia. Aqui puede entenderse el
interés de Benjamin por ampliar el procedimiento de significacion alegérico mas alld
de los limites académicos del drama barroco aleman y también abrirse a la extrema
concrecion histdrica, es decir, a la interpretacion de fenomenos concretos de la vida
moderna. Se daban entonces los primeros pasos de la constitucién de un programa de
interpretacion filosofica y de escritura micrologica que se dirige a la reflexion sobre lo
fragmentario frente al sistema filoséfico y que termina por convertirse en un aspecto
caracteristico de su pensamiento.

Denkbilder o imagenes de pensamiento

Son muchas y muchos los intérpretes que han prestado atencién al papel que ha
representado la teorizacion de la alegoria en el desarrollo posterior de la obra ben-
jaminiana.! Desde sus escritos sobre Baudelaire hasta la obra de los Pasajes se ha
llamado la atencién sobre un método de exposicion de ideas inspirado en los recur-
sos alegoricos: las Denkbilder o imagenes de pensamiento. A pesar de que Benjamin
no se refiere directamente a este concepto en ninguna de sus obras, este modelo de
construccion alegérica que surge de la imbricacion entre el pensamiento conceptual
y las imagenes se convierte en uno de los sellos distintivos de su lenguaje y estilo
filosofico. Las Denkbilder hacen referencia a un tipo de escritura filosofica breve
que reune de manera peculiar categorias conceptuales y estéticas, y que se centra
en elementos aparentemente periféricos. Las «imagenes de pensamiento» asumen
funciones diferentes en la obra de Benjamin.? K6hnen las define como «fendmenos
privados, subjetivos, incluso triviales, que emergen en un instante, aurdticamente y
adquieren un significado que desafia las convenciones» (10). En ocasiones se presentan
en forma de pequefas narraciones individuales referidas a experiencias biograficas
particulares (por ejemplo, en las memorias de «Infancia en Berlin»); en otras, como
observa Lindner, apuntan a «ambiciosos modelos epistemoldgicos» (85) al adelantar
de manera abreviada proyectos filosdficos posteriores.’ Es el caso de los Pasajes o,
sobre todo, de Calle de direccion tinica.

1 Paraunaaproximacion ala influencia de la teoria de la alegoria del Trauerspiel en la obra de Benjamin, cfr. Hasselstein,
Reijen, Naeher, Menkey Lindner.

2 Schlaffer lleva a cabo un minucioso estudio sobre el uso de las Denkbilder como «modelo peculiar de prosa» en otros
autores cercanos a Benjamin, como Brecht, Adorno, Horkheimer, Kracauer y Bloch.

3 Lindner también rechaza que pueda ser considerado un topos constante en la obra del autor: «Benjamin abrié un
espacio de escritura experimental que permanece abierto temdtica y, sobre todo, terminolégicamente, en el que el
pensamiento anterior seguia funcionando de manera inacabada, pero al tiempo podia entrar en constelaciones com-
pletamente diferentes. A este respecto, parece erréneo rastrear las Denkbilder hasta en los motivos centrales» (85).
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Benjamin publica en 1928 una coleccion de textos breves con vivencias, recuerdos
y reflexiones bajo el titulo Calle de direccion tinica. Inicialmente pensada como «regalo
paralos amigos», aunque al final dedicada a Asja Lacis, la obra refleja la atencién pres-
tada por Benjamin a los fragmentos aparentemente nimios que interrumpen, desde los
margenes, la cotidianidad urbana. «El fragmento es el material mas noble de la creacién
barroca» (Ursprung des deutschen Trauerspiels 397), habia advertido en el Trauerspiel.
Esta advertencia se convierte en la exigencia que le conduce a romper con las formas
narrativas lineales y centrar la atencion sobre lo fragmentario y carente de intencién.
Unos afios después, Benjamin confesard la presencia en esta obra de un «cruce de dos
fisonomias mias, una mas antigua y otra mas reciente» (Gesammelte Briefe III 133).
Adorno fue uno los primeros en sefialar Calle de direccién tinica como un ejercicio
temprano llevado a cabo por Benjamin para actualizar la mirada alegdrica, resaltando
al tiempo el papel decisivo que representaria la obra para su proyectada prehistoria
de la modernidad. En un ensayo publicado en 1955 en la revista Texte und Zeichen,
Adorno considera un error leer Calle de direccion unica como un libro de aforismos,
en lugar de como una coleccidon de iméagenes de pensamiento o Denkbilder:
Los fragmentos de la obra no son imagenes como los mitos platénicos de la caverna
o del carro. Son mas garabatos misteriosos que evocaciones parabdlicas de lo que
no puede decirse en palabras. No quieren tanto detener el pensamiento conceptual
como sorprender con su forma enigmatica y por tanto poner en movimiento el
pensamiento, pues en su forma conceptual tradicional éste se observa rigido,

convencional y anticuado (Noten zur Literatur 680).

Observa la pertinencia en el uso del concepto de Denkbild en la medida que permite
dar cuenta de la compleja relacion entre naturaleza e historia que Benjamin habia
tratado de abordar con el tratamiento de la alegoria en el Trauerspiel. Como apunta
Schweppenhduser (15), Adorno encuentra en el concepto «acertijo grafico» (Vexierbild)
la forma adecuada para referirse al estilo fisonémico que caracteriza el lenguaje de
Benjamin en estos primeros escritos.* Y es que la alegoria no solo se estudia como una
técnica metaforica valida para el campo de la estética, sino sobre todo como un método
de comprension de la historia. Para Benjamin, lo histéricamente concreto se presenta
como una «imagen», como naturaleza, en virtud de su transitoriedad, al tiempo que
lo natural se disuelve en lo histéricamente creado. Por eso, Adorno considera que el
«peculiar cardcter plastico» (Noten zur Literatur 574) de su estilo filosofico encuentra
en la figura del Denkbild un momento ideal. Ya en el seminario que dedica al Trauerspiel
en el semestre de verano de 1932, Adorno habria presentado la mirada microldgica
de Benjamin como una forma de orientacion de lo histérico diferente a la philosophia

4 «Asicomolafisica especulativa capta la naturaleza creadora en las naturalezas creadas, del mismo modo protegiendo
el conocimiento histdrico frente a la afinidad que pronto manifest6 con el positivismo fisicalista, Benjamin capta
la historia faciens en los facta, en las particularizaciones de la segunda naturaleza, en cuya esculpida fisionomia él
descifraba el impulso subterrdneo en cuanto impulso mesianico» (Schweppenhéuser 17).
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perennis. Sus imagenes surgen de un ejercicio de «transformacion de la materialidad
en alegoria» (Adorno, «Seminar von Sommersemester iiber Benjamins Ursprung des
deutschen Trauerspiel» 56), esto es, de una escritura enigmatica de lo concreto cuya
forma recuerda a la de los jeroglificos.

También Kracauer destaco la afinidad entre el Trauerspiel y Calle de direccion
unica en una reseila conjunta de las dos obras donde prestaba atencién al método
monadoldgico que ve presente en ambas:

El método de disociar unidades experimentadas de manera inmediata que
Benjamin utiliza en el libro sobre el Barroco y que es aplicado ahora, debe
adquirir un significado que sea, si no revolucionario, al menos explosivo. De

hecho, se trata de una coleccion rica en detonaciones (253).°

La coleccion de imagenes que forma Calle de direccién tinica combina descripciones
de lugares, analisis de practicas cotidianas de la sociedad burguesa y relatos oniri-
cos que configuran al detalle el espacio de la ciudad moderna y pondra en practica
el pensamiento microscépico que habia sido adelantado en el Trauerspiel. Pero, a
diferencia del drama barroco, en Calle de direccién iinica las imagenes alegéricas
configuraran la lectura de lo urbano para comprender criticamente su contexto po-
litico y social.® Esto parece reflejarse también en una carta del 8 de febrero de 1928
dirigida a Hoffmansthal, en la que Benjamin define el libro como un documento
que refleja «su lucha interior por captar los acontecimientos actuales como el rever-
so de lo eterno en la historia y tomar las huellas de este lado oculto de la moneda»
(Gesammelte Briefe 111 459).

Es importante sefialar que antes de las resefias de Adorno y Kracauer, el concepto
de «imagen de pensamiento» ya se habia utilizado para referirse al peculiar método
de escritura benjaminiano. En una carta a Scholem, Benjamin explica que su «pasion
por la emblematica barroca» (Gesammelte Briefe II 433) lo ha conducido a pensar un
largo compendio de emblemas al que pretendia dedicarse tras la finalizacién de sus
compromisos académicos. Todo parece indicar que se trata de una antologia de seis
textos breves realizada a finales de la década de los veinte, aunque no publicada hasta
noviembre de 1933 en el Frankfurter Zeitung y precisamente con el titulo Denkbilder.
En estos textos, Benjamin presenta unos peculiares retratos de ciudades modernas a
partir de una reflexion sobre sus espacios, su arquitectura, sus habitantes y sus rutinas
cotidianas. Por eso, si bien es habitual acudir a Calle de direccién tinica para hacer visible
la aproximacién de Benjamin a las fisionomias como formas de expresion, lo cierto
es que los modelos de Denkbilder permiten estudiar las primeras huellas del analisis
microldgico caracteristico de la hermenéutica benjaminiana a partir de su conexién

5 A propésito de esta lectura, Bub estudia los elementos de afinidad y diferencia entre los relatos elaborados respecti-
vamente por Kracauer y Benjamin sobre el paisaje urbano en las ciudades mediterrdneas de Marsella y Napoles.

6  Sobre esto, cfr. Jennings.
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con los temas del Trauerspiel. Ndpoles, el primero de estos paisajes urbanos, servira a
Benjamin para ensayar nuevas formas de entender los recursos alegdricos.

Las miniaturas alegoricas en Napoles

En abril de 1924, Benjamin se habia trasladado al sur de Italia para organizar los
trabajos del Trauerspiel. No era la primera vez que visitaba Italia, pero la importancia
de esta estancia conté con algunas peculiaridades que han hecho posible presentarla
como un punto de inflexién en la formacion de su pensamiento. Durante la década
de los afos veinte, Capri, Népoles o Positano fueron lugares muy visitados por lo que
Benjamin llamoé «el proletariado intelectual itinerante» (Gesammelte Briefe I1I 133),
un numeroso conjunto de artistas, poetas y personas vinculadas al ambito filoséfico y
literario que, atraidos por las formas de vida alternativa que ofrecia el Mediterraneo,
trataban de escapar de la depresion econdmica de la posguerra europea.

Benjamin pasa a formar parte de esta constelacion napolitana cuando se traslada
durante cinco meses a Capri, via Génova y Pisa, unos dias antes de que Alemania
comenzara a restringir los viajes al extranjero sin hacer un depdsito monetario que
hubiera dificultado su precaria situacion econdmica. Lejos del sosiego que buscaba para
concluir su trabajo, la correspondencia durante estos meses con amigos como Scholem,
Richard Weissbach, Gottfried Salomon-Delatour o Erich Rothacker revela, como una
auténtica cronica de aprendizaje, la conmocion que significd para él aquella estancia.
En las cartas relata sus experiencias en las diferentes excursiones por entornos que
le producian fascinacion: «La isla es tan peligrosa que, una vez que llegas, no puedes
arrancarte de ella, cuyo poder de seduccion aumenta con la proximidad de Napoles,
la ciudad mas brillante del mundo con excepcion de Paris» (Gesammelte Briefe I1 451).
Incluso su indignacion ante la poca asistencia en el Congreso Internacional de Filosofia
que celebraba la Universidad de Napoles con motivo de su aniversario niimero setecien-
tos, mientras que en las calles se respiraba un ambientes festivo: «ya estaba convencido
de que los filosofos son los peor pagados porque son los més superfluos lacayos de
la burguesia internacional. Lo que no habia visto hasta ahora era que exhibieran su
inferioridad por todas partes con tan solemne miserabilidad» (448).

Benjamin visité Napoles una veintena de veces, visitas que le sirvieron para ex-
plorar minuciosamente el entorno urbano y percatarse del «temperamento extremo
de la forma de vida napolitana» (Gesammelte Briefe II 501):

En ninguna otra parte ha sido mayor la impresion a la que me causaron las ruinas
del templo de Paestum, que vi solo en la temporada de malaria [...] El mismo dia
vi Salerno. Por segunda vez vi Pompeya y por vigésima quizas Népoles, sobre la
cual he recogido mucho material, asi como extrafias e importantes observaciones

que quizas deberia desarrollar (Gesammelte Briefe 1I 486).
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Estas observaciones sobre la ciudad se plasmaron en algunos trabajos variopintos,
como un curioso escrito sobre el almuerzo caprese, una reseia de un libro de viajes
sobre Népoles o una conferencia radiofénica para nifios y nifias emitida a principios de
los aflos treinta. Durante esos meses, Benjamin mantuvo contacto con personalidades
destacadas de la vida cultural y académica de la época con las que coincidi6 en el sur
italiano, como los artistas Enrico Prampolini y Filippo Tommaso Marinetti, o escritores
como Brecht y Maksim Gorki. También coincidié con Adorno, Kracauer, Sohn-Rethel y
Bloch, con quienes curiosamente compartio su fascinacion por las ciudades de la region
de Campania y el esfuerzo por plasmar sus impresiones en pequeios ensayos. Asi, en
1926 Kracauer publica su articulo «Felsenwahn in Positano» en el Frankfurter Zeitung,
solo un afio después de que Adorno hiciera lo propio con «El pescador Spadaro». Por
su parte, Bloch escribe el mismo afo «Italia y la porosidad» y Alfred Sohn-Rethel tres
pequeiios relatos («El ideal de lo roto. Sobre la técnica napolitana», «La ascension al
Vesubio de 1926» y «Un atasco en Via Chiaja») recientemente traducidos a espanol.”
A pesar de que la coincidencia entre estos autores no ha pasado desapercibida para la
bibliografia actual,® es el encuentro de Benjamin con la dramaturga Asja Lacis el que
tendra un impacto mayor en su biografia intelectual, pues con ella escribe su ensayo
mas importante de esta época bajo el titulo Ndpoles.

Publicado el 19 de agosto de 1925 en el Frankfurter Zeitung, Benjamin y Lacis ofre-
cen en Ndpoles un peculiar andlisis sobre la urbe italiana en atencion a sus costumbres
y practicas habituales. El tejido urbano y social napolitano es presentado a través de
una coleccion de imagenes superpuestas que ofrecen como resultado la visién de una
ciudad cadtica y en constante transformacion. Como en un montaje fotografico, abundan
los detalles sobre momentos particulares y situaciones aparentemente insignificantes
que, bajo la mirada microlégica de Benjamin, permiten comprender Napoles como
espacio cargado de significado:

Amar Népoles desde el mar es facil. Pero una vez que has puesto un pie en tierra,
cuando has bajado del tren en la sofocante estacion laberintica, en un viejo Vettura
y a través de nubes de polvo de hormigén, sobre un pavimento que al igual que
el Vesubio nunca descansa, y ante posadas superpobladas, se vuelven las tornas.
Luego vienen las experiencias del primer dia y muestran lo poco que pueden
enfrentar la imagen no disimulada de esta vida. Una existencia sin quietud ni

sombra (Kritiken und Rezensionen 132).

7 Sohn-Rethel. Resulta pertinente estudiar los momentos de continuidad que presentan las descripciones napolitanas
que llevan a cabo Benjamin y Sohn-Rethel. Ambos coinciden en destacar la teatralidad, la interpenetracion y la
ausencia de separaciones; sin embargo, mientras que Benjamin utiliza la imagen de «lo poroso», Sohn-Rethel hace
lo propio con la de «lo roto». Sobre esto, véase Escuela Cruz.

8 Véase, Ujma, en Referencias. Si bien resulta problematico asumir la tesis de la centralidad de Népoles para la gestacion

del proyecto filosofico de Adorno tal como se propone, el libro de Mittelmeier pone en valor la produccion tedrica
de la «constelacion napolitana». Cfr. Mittelmeier.
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Pese a la aparente simplicidad del ensayo, las reflexiones sobre Néapoles dan forma al
primero de sus retratos sobre ciudades, o Stddtebilder, al que luego seguiran «Mosct»
(1926-27), « Weimar» (1928), «Marsella» (1929), «Paris, la ciudad en el espejo» (1929),
«San Gimignano» (1929), «Mar del norte» (1930) e «Ibiza» (1930). Se trata de pequenios
ensayos sobre diferentes ciudades europeas en los que Benjamin interpreta momentos
de la cultura metropolitana que emergen como formas urbanas y sociales de la mo-
dernidad. Ademas de estos textos, también Benjamin particip6 desde Berlin en una
serie de retransmisiones radiofonicas dirigidas a nifios y nifias entre 1927 y 1933 que
tenfan como tema aspectos cotidianos de la vida urbana.

Las Denkbilder se entienden como la antesala de la reflexion teérica sobre la idea
de metrépolis como espacio de reflexiéon que culminara en la obra de los Pasajes.’
En las fisonomias urbanas de finales de los afios veinte, las ciudades se convierten
en espacios cargados de significado, en «miniaturas alegdricas» (Miiller Farguell
626) que no solo dan cuenta de los cambios que experimentaron las urbes europeas
a partir del siglo x1x, sino que también reconstruyen el desarrollo de la teoria de la
modernidad en Benjamin. Por eso, a pesar de que algunas lecturas infravaloran el
papel de Ndpoles al considerarla una «resefia de turista» (Kerik 31)'° de menor nivel
en comparacion con la escritura sobre Paris, el diario de viajes de Mosct o el texto
autobiografico de Berlin, conviene destacar que la centralidad del texto se encuentra
no solo en que se trata de la primera vez que convierte la ciudad en un objeto de re-
flexion filosofica. También en el texto se encuentra uno de los anclajes programaticos
quizas poco atendidos desde el que es posible estudiar momentos centrales en la obra
benjaminiana referidos a la percepcion de la mencionada modulacién metddica de
la representacion que partira del estudio de la alegoria iniciado en el Trauerspiel. Si
el Trauerspiel habia rescatado la alegoria barroca frente a la antigua equiparacién
con el simbolo, en Ndpoles dara paso a una forma de hermenéutica materialista en
la que el espacio urbano se ofrece como escenario donde los objetos se convierten
en portadores de la experiencia historica y, por tanto, en cifras de la modernidad.
Por eso, la Denkbild napolitana aparece como ejemplo en el que ensayar el proyecto
benjaminiano de conducir la investigacién sobre la dramatica barroca a problemas
de la cultura contemporanea, a fin de demostrar que la alegoria era algo mas que un
medio de valor artistico.

9 Gilloch destaca «seis dimensiones» en el estudio de las ciudades que pone en marcha Benjamin: la fisionomica, la
fenomenologia, la mitica, la histrica, la politica y la textual.

10 En Zona urbana, Martin Kohan también sefala una clasificacion entre las descripciones de Paris, Moscu, Népoles y
Berlin: «Estas ciudades definen cuatro momentos histéricos decisivos: dos formas de origen histérico (uno social, el de
la civilizacion de occidente; uno personal, el del propio Benjamin) y dos formas de ruptura histdrica (una revolucién
de la burguesia, la revolucién francesa; una revolucion proletaria, la revolucion rusa)» (6).
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Porosidad e interpretacion

Los fantasiosos relatos de viaje han coloreado la ciudad. En realidad, es gris; un rojo y
un ocre grisaceos, un blanco grisdceo. Y completamente gris si se mira hacia el cielo
y el mar. Esto hace contrariar el animo del visitante, porque a quien no es capaz de
captar las formas, se le ofrece bien poco. La ciudad es rocosa (Benjamin, Neapel 309).

Como si se tratara de un paisaje cinematogréfico, Benjamin y Lacis comienzan
el ensayo sefialando la singular morfologia del territorio napolitano dominado por
construcciones de toba. La toba es un tipo de roca formada por las cenizas expulsadas
durante las diferentes erupciones volcanicas que, por su ligereza y maleabilidad, ha
sido utilizada como material de construccion desde la antigiiedad. La porosidad de esta
piedra volcanica que permite hacer cualquier cosa con ella es utilizada en el relato como
marca distintiva del cadtico espacio napolitano. «La arquitectura es porosa como esa
piedra. La construccién y la accién se funden dentro de los patios, en las arcadas y las
escaleras» (Neapel 309). Napoles es una ciudad que carece de una planificacion espacial
clara. En nada tiene que ver con los bulevares parisinos y sus leyes urbanisticas que
permiten la suavidad de las transiciones, la separacion de los espacios y la armonia de
sus formas. Por el contrario, en Népoles los edificios son porosos, pues se superponen
y se interpenetran, haciendo que el caos urbanistico sea destacable. La urbe napolitana
esta dominada por la superposicion irregular de construcciones, como si se tratara de
una compleja red de edificios y de espacios, que confiere al entorno un caracter labe-
rintico y anarquico en el que los mapas se tornan objetos inttiles.

La ruina también parece caracterizar el espacio, siempre a medio camino entre la
forma definitiva y lo que estd a medio camino de construirse. «No como resultado de
la indolencia del artesiano meridional», explican, «sino, sobre todo, por la pasién por
improvisar. Es imprescindible dejar un espacio libre a la improvisacion, darle siempre
una oportunidad» (Neapel 310). La ciudad exhibe continuamente sus ruinas como
forma de afirmar su antigiiedad. Convive con ellas sin esconderlas. Lo nuevo y lo viejo
parecen entrelazarse, de ahi que se combinen abruptamente y sin planificacién casas,
escaleras, pasadizos y callejuelas, criptas y catacumbas, por lo que en la arquitectura
napolitana termina desaparecer la separacion habitual entre el interior y la calle. Asi
se desarrolla aqui la arquitectura, el elemento mas rotundo de la dinamica comuni-
taria: civilizada, privada y ordenada en los grandes almacenes del muelle; y arcaica,
intrincada y pueblerina en el centro, en el que apenas han construido calles nuevas en
cuarenta afios (309).

Algunos intérpretes han destacado el peculiar sentido filmico que caracteriza las
descripciones de la ciudad italiana, primero aproximandose a una vista panoramica
de la misma, para luego enfocar las fachadas de las casas y los edificios y, finalmente,
prestar atencién a la «constante interaccién entre el interior y el exterior» (Fellman
43). Sin embargo, Benjamin y Lacis aprovecharan la permeabilidad asociada a las
caracteristicas fisicas de las construcciones, para avanzar mas alla de las descripciones
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del espacio fisico. Y es que la porosidad no solo es un recurso que permite presentar
la morfologia de la arquitectura dominante. La falta de limites definidos entre los
fenémenos, la permeabilidad e interpenetracién entre ellos, servird también para
caracterizar el propio ethos napolitano, esto es, para describir la escenificacion de la
vida social y comunitaria. La porosidad de su geografia es el reflejo de la porosidad de
la vida napolitana, alli donde también desaparecen los limites que separan lo ptblico
y lo privado, el trabajo y la fiesta: «Las festividades se ensartan, de forma incontenible,
entre los dias laborables [...] Hay una pizca de domingo en cada dia de la semana, y
jcuanto dia de la semana en este domingo!» (Neapel 311). La habitual separacién entre
la esfera privada de la vida y la esfera comunitaria se difuminan hasta desaparecer,
toda vez que la vida social parece brotar del interior de las casas al tiempo que la vida
doméstica es trasladada a la calle.

En estos espacios, Benjamin y Lacis resaltan cuan diferentes se muestran las vidas
napolitanas de las encerradas en las oscuras casas del norte europeo. En Népoles, el
hogar y la calle se confunden y se superponen, cuando se muestran al exterior las ropas
tendidas, las plantas en los alféizares de las ventanas o las sillas preparadas en las aceras:

Igual que el hogar reaparece en la calle, con sus sillas, su fuego y su altar, también
la calle entra dentro del hogar. Incluso el mas pobre estafia lleno de velas de cera,
santos de porcelana, racimos de fotos en la paredes y férreos armazones de cama

como lo estd la calle de carros, personas y farolas (Neapel 314).

La porosidad como material de construccién, como elemento arquitecténico y tam-
bién como forma de comprender la organizacion social son intercalados de manera
deliberada en el texto. Las miradas de Benjamin y Lacis se ven atraidas entonces por
la inmersion en los fragmentos en los que se presentan las experiencias de la vida co-
tidiana. De esta forma, observan numerosos fendmenos cotidianos influenciados que
se encuentran atravesados por el principio de porosidad. Se trata de fenémenos en los
que las estructuras y jerarquias que tradicionalmente caracterizan al entramado urbano
son difuminadas y terminan siendo sustituidas por desplazamientos e interconexiones
en los que nada permanece fijo, sino en un estado de continua confusién. Por eso, la
porosidad se convierte en una «ley ineludible de esta vida, dispuesta a ser promulgada
una y otra vez» (Neapel 311).

En el texto, la alusion a la porosidad puede ser entendida como un principio de
andlisis microldgico, esto es, una técnica de representacion capaz de descontextua-
lizar los materiales y de abrir al maximo sus posibilidades de interpretacién de una
ciudad en la que nada se da por concluido y donde incluso los escombros son los
materiales para llevar a cabo nuevas construcciones. De nuevo, la conexién con los
temas del Trauerspiel resulta central. Ahi Benjamin sefialaba de qué manera la alegoria
desplaza la relaciéon armonica entre forma y contenido para mostrar en su lugar a
la naturaleza y a la historia como transito. En los emblemas barrocos, la historia se
observa como un texto incompleto, pues en sus ruinas prevalece una escritura que
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trata de dar cuenta sobre lo doloroso y fallido. La consideracion de la historia con
expresiones como facies hippocratica o «calavera» revela, ademds, la convivencia
entre la historia natural y el mundo en ruinas. También en las imagenes de Ndpoles,
la produccién de ruinas es instantanea:
Todo preserva un margen que le permite convertirse en escenario de nuevas
constelaciones imprevistas. Se evita lo definitivo, lo acunado. Ninguna situacién
parece pensada para siempre en su estado actual, ninguna forma mantiene su asi

y de ninguna otra manera (309).

Lo sagrado y lo profano, lo publico y lo privado pierden su caracter rigido y definitivo
y adoptan diversas formas de interpenetracion. En las relaciones dadas en medio del
entorno social y fisico de la sociedad encontraran, entonces, la experiencia de la transi-
toriedad. La improvisacion como regla impide lo acufiado, por lo que en Néapoles todo
se transforma continuamente dando la impresion de ser el lugar de lo nunca nuevo.
Y es que en Népoles no solo los limites espaciales, sino también los temporales son
difusos, elasticos y porosos. «También aqui se confunden el dia y la noche, el ruido y el
silencio, la luz del sol y la oscuridad interior, la calle y el hogar» (Neapel 315). Se trata
de la dimensién temporal de la porosidad que se muestra en la resistencia al cufio de lo
definitivo y que borra las diferencias entre lo nuevo y lo viejo, y que provoca finalmente
que objetos y eventos tengan lugar de manera impredecible. Los eventos del pasado
adquieren significado a través de su recuerdo en el presente, de ahi que aparezcan en
constelaciones infinitas de entrelazamientos de momentos pasados y presentes.

«Todo lo que es alegre también es movil»

Uno de los aspectos mas significativos del ethos napolitano retratado por Benjamin y
Lacis es el que tiene que ver con la teatralidad. Definen la vida privada del napolitano
como dispersa, porosa y entreverada, de manera que cada acto privado termina por
ser atravesado por «corrientes de vida comunitaria». No solo se da que el napolitano
viva en la calle, sino que esta termina por penetrar y determinar su experiencia vital:
Un solo paso lo lleva del ajetreo de los patios sucios a la absoluta soledad del
interior alto y blanqueado. Su existencia privada es la desembocadura barroca
de una exagerada vida publica. Porque su privacidad no se desarrolla aqui entre
las cuatro paredes, rodeado de mujeres y de nifos, sino en la devocién o en la

desesperacion (Neapel 310).

En Népoles se entrelazan las relaciones familiares y vecinales, las que se dan entre
fordneos y extranjeros, que encuentran espacios en las plazas, las iglesias, las calles
y los cafés. La esfera social napolitana refleja un espectdculo performatico, donde
las escaleras, los patios y las ventanas se convierten en animados teatros populares y
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donde la gestualidad italiana en las «conversaciones coreografiadas» (Gilloch 34) con
«gritos de manufactura urbana» (Benjamin, Neapel 313) son representadas bajo «una
direccion artistica de alta escuela» (310). En esta interpretacion, las observaciones de
Lacis resultan elocuentes.

Nacida en Daugavpils, Letonia, en 1891, Lacis fue una figura destacada del mundo
del arte en el siglo xx. Si bien comenzd su carrera artistica como actriz, pronto trabajo
como directora teatral y colabord estrechamente con otros dramaturgos como Meyerhold
o Brecht. En 1918 habia fundado un teatro para nifias y nifios huérfanos tras la guerra
civil en la ciudad rusa de Orel y, mas tarde, fue directora de teatros populares en Riga y
de un cine infantil en Moscu." Por eso, sus observaciones sobre la teatralidad napolitana
adquieren una dimension diferente. Entendia el teatro como un acto revolucionario y
comprometido, de ahi que el ejemplo de la ciudad como un gran escenario, de «gran
movimiento de actores y colaboradores desplegados por toda la ciudad» (Lacis 133) no
era novedoso para ella. De nuevo en Berlin, Lacis se embarca en el proyecto de abrir
un teatro infantil en la ciudad. Contard, entonces, con la colaboracién de Benjamin
que escribird lo que consideraban la justificacion tedrica del proyecto, el «Programa
de un teatro infantil proletario»:

En el teatro infantil hay una fuerza que aniquilaria el posicionamiento pseudo
revolucionario del reciente teatro burgués. Porque no es la propaganda de ideas
la que actia de manera verdaderamente revolucionaria, propaganda que instiga
aqui y alld a acciones irrealizables. Es la senal secreta del que estd por venir, que
habla en el gesto infantil, el que actiia de forma auténticamente revolucionario

(Programm eines proletarischen Kindertheaters 764)."

La influencia personal y tedrica de Lacis sobre Benjamin ha sido un tema de enorme
controversia en los estudios del fildsofo, sobre todo desde que en la dedicatoria de Calle
de direccion unica hubiera resumido el impacto que el encuentro le habia supuesto. La
militancia de Lacis en grupos de accién marxista parecia enfrentarse a la interpreta-
cion judio-mesidnica de su obra que queria promover Scholem, que veia con extrema
preocupacion la influencia que ejercia la «letona bolchevique» (Gesammelte Briefe II
466) sobre Benjamin. También Adorno contribuy6 a difuminar la colaboracién de
Lacis. Cuando en 1955 se encarga de la edicién en dos volimenes de una seleccién
de textos de Benjamin hizo que en el trabajo sobre Néapoles se omitiera el nombre de
autora, al tiempo que desapareci6 la dedicatoria de Einbahnstrafle. Aseguraba de ma-
nera categérica que «no puede haber ninguna duda de que el trabajo al completo es
obra de Benjamin» (Adorno, Noten zur Literatur 68). En cuanto a la bibliografia con-
temporanea la cuestion sigue sin resolverse. Autores como Kaulen («Walter Benjamin

11 Para un estudio de la influencia de Lacis en el campo del teatro y la educacion, cfr. Casini.

12 Para un interesante estudio sobre los momentos de convergencia entre el teatro de Lacis y la produccion radiofonica
de Benjamin en atenci6n al interés comuin por la visién revolucionaria de la infancia, cfr. Mota, en Referencias.
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und Asja Lacis») han sostenido que, si bien Lacis participé de manera tangencial en el
desarrollo del ensayo, lo cierto es que la forma final del texto parece ser de Benjamin.
Por el contrario, Beata Paskevica escribe en 2006 In der Stadt der Parolen. Asja Lacis,
Walter Benjamin und Bertolt Brecht, primera monografia centrada en la directora letona
y en la reconstruccion de su aportacion a la dramaturgia europea del siglo xx. En ella
es posible atender a los momentos concretos en los que pueden rastrear la auténtica
contribucién de Lacis al ensayo."

Como fuera, lo cierto es que Lacis relata afios después la profunda conexién
emocional e intelectual que los llevaria a compartir el trabajo sobre Népoles, asi
como el asombro que sinti6 al conocer el tema de la investigacién que Benjamin
estaba llevando a cabo en Capri. «Cuando supe por él que su trabajo consistia en
un analisis de la tragedia barroca alemana del siglo xv11, una literatura que solo es
conocida por unos pocos especialistas y cuyos dramas apenas son representados,
torci el gesto. ;Por qué ocuparse de literatura muerta?» (43-44). A continuacion,
Benjamin le habria resumido su proyecto como el esfuerzo por aportar a la teoria
estética una terminologia diferenciada basada en la especificidad del drama barroco
frente a la tragedia clasica:

En ese entonces, en Capri, no entendia bien la conexién entre la alegoria y la
poesia moderna. Ahora entiendo cudn perspicaz fue Benjamin al ver a través
de los problemas modernos de la forma. Ya en la década de 1920, la alegoria
aparecié como un medio de expresion completo en las piezas de Agitprop y en

la dramaturgia de Brecht (Lacis 48).

Con las paginas sobre el teatro barroco sobre la mesa, Benjamin tuvo la ocasién en-
tonces de descubrir lo teatral como estructura social en su entorno inmediato. Frente
al orden planificado de la ciudad, la cultura popular se impone en forma de improvi-
sacioén descontrolada y donde la tnica regla imperante parece ser la de una vitalidad
y movilidad sin fin:
La musica va de un lado a otro. No es la musica lugubre y cortesana, sino la ra-
diante de las calles. Del ancho carro, una especie de xilofén, cuelgan abigarrados
textos de canciones que estdn a la venta. Uno gira la manivela; junto a ¢él, otro
se planta con el platillo delante de cualquiera que se detenga a mirar con gesto
somnoliento. Y asi, todo lo que es alegre también es mévil. La musica, los juguetes

y el helado circulan por las calles (Neapel 311).

13 La correspondencia de la época no parece aclarar esta participacion. Aunque el texto se public6 en el mes de agosto, en
una carta a Scholem fechada ocho meses antes permite mostrar la existencia de una temprana version del manuscrito
que Benjamin pretendia publicar en Rusia. «Espero que Népoles —una descripcion de la ciudad- aparezca pronto en
alguna revista alemana. También se publicara en Rusia y en Letonia, pues ya ha sido traducida al ruso» (Benjamin,
Gesammelte Briefe 11 509). Sin embargo, leyendo a Pagkevica, también Lacis menciona en una de sus cartas anteriores
a 1924 su intencion de recopilar material sobre la ciudad (Paskevica 173).
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En imagenes como estas se observa de qué manera la atencién de Benjamin y Lacis
se centra en los fragmentos particulares de la existencia cotidiana en Napoles, en la
extrema concrecion histdrica. Con ello, de nuevo son capaces de utilizar la nocién de
porosidad de una manera diferente. Si bien habia comenzado el ensayo utilizdndola
como metéfora visual para referirse a la vision espacial de la ciudad e, inmediatamente
después, como muestra de la imprevisibilidad caracteristica del ethos napolitano, ahora
convierte el descubrimiento de la porosidad en un fundamento estructural del escrito,
esto es, en una técnica de exposicion. Con ello, consiguen que la forma del ensayo so-
bre Népoles se entienda al mismo tiempo como su contenido. La vitalidad anarquica
de la vida napolitana se convierte, asi, en reflejo del estilo de la propia escritura. Esto
permitira tender puentes con el método del Trauerspiel de Benjamin. Y es que todos
esos elementos caracteristicos de la escritura benjaminiana sobre los que prestaba
atencion en la redaccion de la tesis de habilitacién, como su pretension antisistematica
o el interés por lo fragmentario, se ponen en funcionamiento ya en la atencion sobre
la porosidad napolitana.

Mientras en el Trauerspiel las imagenes eran representaciones alegéricas de las ideas,
ahora quiere destacar cada instantanea urbana, esto es, cada uno de los fragmentos de
la ciudad como imégenes dialécticas en las que se captura alegéricamente la historia y
donde es posible observar el caracter transitorio y desintegrado de la totalidad social.
La urbe, epitome de la modernidad, guarda en si los rasgos mas caracteristicos de las
estructuras sociales modernas, de ahi que Benjamin vea en la ciudad su expresiéon mds
sintetizada. Como apunta Gilloch, descifrar el entorno urbano significa «comprender
la vida social que se encuentra en la estructura fisica de las propias ciudades» (6). De
esta forma, los recursos alegdricos se alejan de la sobriedad académica del Trauerspiel
para aproximarse a las vivencias sociales y culturales como procedimiento de signi-
ficacién basado en la construccion de imagenes concretas que atienden a los signos
de transitoriedad en el espacio urbano. Finalmente, la alusion a la porosidad y a la
ausencia de determinaciones férreas conduce a ese interés por encontrar el impulso
transformador en la imagen.

«Me esfuerzo en orientar la direccién de mi pensamiento hacia aquellos temas
en los que la verdad aparece mas de cerca» (Benjamin, Gesammelte Briefe II 523),
confiesa a Max Rychner aflos después. En el prologo al Trauerspiel sobre el que
trabaja en ese momento, Benjamin habia definido la verdad como la muerte de la
intencioén. Acercarse a ella requiere de una aproximacion a las cosas no intencional
ni violenta. Exponer la verdad significa tratar con los objetos sin querer integrarlos
en categorias abstractas, sino mediante la elaboracién de constelaciones concep-
tuales que unan elementos dispares. Solo asi, dird, es posible «la salvacién de los
fendmenos y la manifestacion de las ideas» (Ursprung des deutschen Trauerspiels
214). Aqui aparece la idea de las constelaciones conceptuales que, como elementos
de mediacion entre las ideas y los fendmenos, se dirigen a «renunciar al curso inte-
rrumpido de la intencién» (208). También en Napoles, «todo preserva un margen
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que le permite convertirse en escenario de constelaciones nuevas e imprevistas»
(Neapel 309). El uso de estas «constelaciones nuevas e imprevistas» se convierte en
el texto en la técnica de escritura de los autores. Se acercan a la estructura fisica de la
ciudad identificando las experiencias cotidianas y triviales del entorno urbano para
destacar su importancia. En sus descripciones, las situaciones son arrancadas de su
contexto habitual para entrar a formar parte de las constelaciones deslocalizadas.
Gracias a la apertura que permite lo poroso, desaparecen las jerarquias en la exposi-
cién de los materiales. Por eso, siempre destacan la fragmentacién, la marginalidad
y la transposicién como temas principales.

Via Toledo y la fetichizacion de la mercancia

Los meses de la estancia italiana han sido estudiados con frecuencia a la luz de un
supuesto cambio en los intereses filosoficos de Benjamin, un «giro hacia lo politico»
(Gesammelte Briefe I1I 60) que estaria motivado por la influencia de las posiciones
de Lacis y su acercamiento a autores cercanos a la tradiciéon marxista.'* Estando en
Capri, Bloch le entrega una copia de Historia y conciencia de clase de Lukacs. En-
tusiasmado por su lectura, confiesa a Kraft la sorpresa que le ha causado encontrar
tantas coincidencias entre sus propias posiciones tedricas y las consideraciones
politicas de Lukacs: «Desde mi estancia aqui, la practica politica del comunismo
(no como problema tedrico sino como una actitud necesariamente vinculante) me
ha parecido diferente como nunca antes» (Gesammelte Briefe IV 89)." Sin embargo,
la separacion entre unos textos juveniles protagonizados por temas de marcado
caracter metafisico y otros de madurez influenciados por preocupaciones politicas
que surgen tras la estadia napolitana, no estd exenta de problemas, tal como ha
estudiado la bibliografia reciente.' Su corta experiencia en el sur italiano no puede
ser entendida como una ruptura con la orientacién de sus escritos, tal como venimos
analizando. El «proceso de total conmocion» (89) que experimenta en Capri y al
que se referird en la misiva a Kraft de 1935 tiene que ver mds bien con la apertura
a nuevos enfoques relacionados con materialismo histérico desde el que podia
plantear ahora estos problemas.

Lo cierto es que el interés de Benjamin por las lecturas marxistas permiten
valorar su obra temprana por su capacidad para adelantar algunos rasgos caracteris-
ticos del andlisis marxista, en especial, en lo referido al andlisis del fetichismo de la

14 Por ejemplo, Eiland y Jennings.
15 En 1929 Benjamin incluye Historia y conciencia de clase de Lukdcs en la lista de obras resefiadas bajo el titulo Libros
que se mantienen vivos, al valorarla como «la obra filoséfica més acabada de la literatura marxista» (Kritiken und

Rezensionen 171).

16 Especialmente esclarecedores resultan los trabajos de Blitter y Voller.
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mercancia. «Marx expone el entramado causal entre la economia y la cultura. Aqui
se trata del entramado expresivo. No se trata de exponer la génesis de la cultura, sino
la expresion de la economia en su cultura» (Das Passagen- Werk 573-574). Como es
conocido, Benjamin situara el analisis de la fetichizacion de la mercancia en el centro
del libro de los Pasajes:
La caracteristica que le es propia a la mercancia por su caracter fetichista es inhe-
rente a la sociedad productiva de mercancias, no ciertamente tal como ella es en
si, pero si tal como se representa a si misma cuando hace abstraccion del hecho de
ser una sociedad productora de mercancias. La imagen que produce de si misma
de esta forma y que gusta rotular con el titulo de su cultura se corresponde con

el concepto de fantasmagoria (Das Passagen-Werk 822).

Benjamin presta atencion a las practicas econémicas y los modelos de intercambio
de mercancia que tienen lugar en la ciudad. El andlisis del fetichismo de la mercancia
le permite mostrar la ambigiiedad del mundo del capital, aunque no solo del proceso
econdmico de la produccién de mercancias —que interpreta como un protofendéme-
no del que brotan las diferentes manifestaciones vitales—, sino sobre todo prestando
atencion a las practicas de su exhibicion y consumo. Sin embargo, aqui las diferencias
entre Napoles y Paris seran elocuentes.

Paris es presentada como capital de la modernidad decimonénica. En la ciudad
francesa, Benjamin detectard de manera ejemplarizante las consecuencias y los ras-
gos caracteristicos del mundo de la circulacién e intercambio de mercancias. Todas
las manifestaciones sociales, culturales y artisticas se encuentran atravesadas por la
logica mercantil. Cuando analiza los pasajes, presta atencion al escenario en el que
se exhiben y se consumen estas mercancias, asi como también a la satisfaccion en el
espacio de sociabilidad en el que quedan integradas también las formas novedosas
de ocio. Una descripcion diferente de las practicas econdmicas se encuentra en el
retrato napolitano, donde la exhibicion de las mercancias en las galerias y los grandes
almacenes se sustituye por los cadticos mercados callejeros en los que «el mundo de
los negocios se asimila al del azar» (Neapel 313). Benjamin y Lacis documentan las
caracteristicas del mundo productivo en las calles y los mercados de Napoles. Las
mercancias se desbordan de sus expositores en las tiendas al difuminarse una vez
mas los limites, en esta ocasidn, los que las separan tradicionalmente de la venta am-
bulante. Las imagenes sobre la teatralidad de los mercados se muestran muy alejadas
de la sobriedad de los pasajes parisinos:

Cuando, a las ocho de la mafiana el vendedor callejero desempaqueta la mercancia
ante el publico: paraguas, tela para camisas, pafiuelos, primero con actitud rece-
losa, como si él mismo tuviera antes que comprobar el género, luego se acaloray
vocea precios de fantasia, mas tarde, mientras recoge con tranquilidad el mantel
de quinientas liras que acaba de extender, rebaja el precio con cada pliegue y,

finalmente, cuando ya no es mds que un pafo minusculo en su antebrazo, trata
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de venderlo por cincuenta, lo Ginico que hace es ser fiel a las mas viejas practicas

de las ferias ambulantes (313).

Por eso, si bien Benjamin estudiard en los pasajes parisinos la materializacién urbana
que surge a partir del fetichismo de la mercancia, ya en el analisis microldgico de
los Stddtebilder de los afios veinte se encontrara un adelanto del proyecto. A pesar
de las diferencias considerables, Benjamin experimenta en Napoles de qué manera
la mercancia aparece representada como la alegoria propiamente moderna. Detec-
ta las formas de circulacidon de las mercancias y sus consecuencias, pero con unas
caracteristicas peculiares, pues comercio y menudeo son presentados como formas
de improvisacién que bordean el azar. No es en Paris, sino en el mercado de Via
Toledo, «una de las mas transitadas del mundo», donde Benjamin tiene la primera
oportunidad de analizar los pasajes urbanos como exposicion fantasmagdrica de
mercancias en un lugar de transito:
iDichosa dispersion en los depositos de mercancias! Porque aqui todavia se
confunden con puestos de venta: son bazares. Prefieren los pasillos largos.
En uno con techo de vidrio hay una jugueteria (en la que también pueden
comprarse perfumes y copas de licor) que estd a la altura de las galerias de los
cuentos de hadas (Neapel 314).

Descubre entonces elementos decisivos del caracter de la urbe moderna que luego
recreara en los Pasajes. La atencion al detalle y al acontecimiento causal en su método
microlégico, pero también la mirada dirigida a los hechos cotidianos y aparentemente
insignificantes y la atencion a la presencia de multitudes populares a las que le corres-
ponden la fantasmagoria de las mercancias expuestas, le serviran después para leer la
especificidad de Paris desde la interpretacion de la modernidad.

Un rincén sombrio
de la modernidad europea

El concepto de porosidad y la idea de interpenetracion espacial que recorre el texto
sobre Napoles ha ganado en popularidad hasta convertirse en uno de los topicos que
con mas frecuencia son empleados en las reconstrucciones de la obra de Benjamin.
Este reconocimiento lo ha llevado mas alla de los limites meramente filoséficos para
convertirlo en una metafora general sobre una forma de entender practicas culturales

17 Precisamente estas peculiaridades del comercio en la calle protagonizan las reflexiones que hace Benjamin sobre la
ciudad en su programa radiofénico de 1931: «Todos los comercios sacan parte de sus mercancias a la calle: libros
en pequenas cajas delante de las librerias; camas y mesas con dos patas sobre las aceras; calceteria y vestidos que
cuelgan del zaguan y de las paredes. Buena parte del comercio napolitano no cuenta con locales. Les basta las calles»
(Rundfunkgeschichten fiir Kinder 208).
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en las ciudades. Se ha celebrado un uso «extrafiloséfico» del concepto para proponer
diferentes lecturas sobre esta u otras ciudades europeas en relacion con la permea-
bilidad en el impacto de la globalizacién econémica. Convertida en un lugar comun
en numerosos trabajos académicos sobre urbanismo o arquitectura, la referencia a
la porosidad se ha utilizado incluso como modelo para la defensa de practicas al-
ternativas en los entornos urbanos que, frente a la separacion rigurosa de entornos
dedicados al trabajo, la vivienda o el ocio, reclaman una mayor permeabilidad de
los espacios compartidos.'®

Pese a esta popularidad, lo cierto es que resulta problematico atribuir a «lo poroso»
una entidad terminoldgica tan fundamental como parecen pretender estos trabajos,
sobre todo si se tiene en cuenta que Benjamin no vuelve a utilizar el concepto de «po-
rosidad» en ninguna de sus obras posteriores. Parece mas pertinente, en todo caso,
revisar la nocion de porosidad como un principio hermenéutico desde el que revisar
los intereses tedricos de las obras tempranas de Benjamin en relacién con otros de sus
proyectos filoséficos. Como se ha sefialado, Ndpoles permite atender a la génesis de
una constelacion de metodologias y temas de enorme valor para el autor, pues no solo
lo conecta con el trabajo del Trauerspiel, sino también con su futura preparacion de la
obra de los Pasajes. Silos esfuerzos de Benjamin se centraron en la atencion a los pasajes
parisinos para poner en juego distintas categorias interpretativas de la modernidad, los
escritos de los afios veinte sobre ciudades como Népoles pueden ser entendidos como
un ejercicio de preparacion de este proyecto.

No son pocas las voces criticas que también han surgido en torno al lugar que ocu-
pan los andlisis de Népoles en las fisonomias urbanas benjaminianas de los afios veinte,
en particular aquellas que han tomado como referencia la lectura de Susan Buck-Morss.
En su conocido trabajo sobre el proceso de gestacion de los Pasajes, Buck-Morss pre-
senta el escrito napolitano como una obra secundaria en la produccion del fildsofo
pues, asegura, «debe compararse con aquellos articulos que componen la seccién de
viajes en los periédicos dominicales». También lo interpreta como una etapa infantil
de la civilizacidén occidental en su proyecto de las ciudades:

En lugar de un simple camino a Moscu, este orden incorpora los cuatro puntos
cardinales. Hacia el oeste estd Paris, origen de la ciudad burguesa en el sentido
politico-revolucionario; hacia el este, Moscu marca el final en el mismo sentido.
Al sur, Napoles ubica los origenes mediterraneos, la infancia arropada en el mito,
de la civilizacién occidental; al norte, Berlin representa la infancia, arropada

miticamente, del mismo autor (43).

En esta misma linea de interpretacion, Glynn detecta en el ensayo motivos caracteris-
ticos de los estudios meridionalistas, basados en relatos que presentaban las ciudades
del sur como lugares exéticos, cadticos e incivilizados, atravesados por profundas

18 Un ejemplo: Amin y Thrift.
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desigualdades sociales y fuertes problemas econémicos. También en el trabajo de
Benjamin y Lacis encuentra
un discurso patolégico que muestra la articulacion de la pobreza y la miseria de
Napoles como contagiosa, mientras que un discurso moralizante caracteriza la
representacion de los habitantes de la ciudad como indolentes, barbaros, menti-
rosos y propensos tanto al despilfarro como a exhibiciones publicas de caracter
sexual (Glynn 67).”

Es cierto que la lectura de numerosos capitulos narrados en el ensayo arroja una visién
de la ciudad como espacio anacrénico y diferente a la sensibilidad moderna avanzada.
Sin embargo, mas alla de estas interpretaciones, resulta fundamental sefialar que los
planteamientos de los textos de Benjamin y Lacis, como también los de Sohn-Rethel o
Bloch, no pueden ser reducidos a la simple e ingenua oposicion valorativa entre norte y
sur, ni tampoco a la de civilizacién y mito. En atencidn a sus esfuerzos por capturar en
un conjunto de imagenes los fragmentos de la totalidad social, se trataria mas bien de
entender el papel que representaron para la configuracion de sus respectivas propuestas
filosdficas. Por eso, los Stddtebilder como el de Napoles no solo pueden ser leidos como
laboratorio de pruebas del método alegdrico que Benjamin analizaba entonces en su
estudio sobre el drama barroco. También se entienden como ejercicios de preparacion
de temas y problemas sobre los que profundiza en su proyecto filoséfico posterior.
Resulta interesante el acercamiento a ensayos como el de Napoles para comprender
el papel que representara en la escritura del posterior proyecto sobre la metrépolis
parisina en la obra de los Pasajes.

Como se ha sefialado, Benjamin se sumerge en las formas cotidianas que encuentra
en el entorno urbano, en los detalles aparentemente insignificantes del espacio y los
entiende como signos que, tras su revision y montaje, permiten decodificar las imagenes
histdricas de la contemporaneidad. Sin embargo, si bien en los Pasajes la proyeccion
continua de imagenes de los paseos, la moda, las litografias, los panoramas y los espejos
desvelan una modernidad plena, el retrato napolitano ofrece algo diferente. Y es que
Napoles es retratada precisamente como lo contrario a una gran urbe,

lo que se ha atrofiado en el Paris de Baudelaire: la exuberancia de las calles, el
caos del comercio, el instinto lidico de los habitantes, el intercambio entre lo
privado y lo colectivo, el «rica» dimension del tiempo en oposicion al desprecio

y aburrimiento que caracteriza la vida metropolitana (Mele 233).

Frente a la racionalizacidn de las relaciones sociales que tienen lugar en la metrépolis, Na-
poles mantiene la tension «entre la Erleben y la Gemeinschaft» (Cacciari 91), para demostrar
que la verdadera Erleben solo es posible donde los valores de la comunidad se afirman en
la ciudad en forma de organismo. Lo que distingue a Napoles de las grandes urbes es lo

19 Cfr. Moe y Battafarano.
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que tiene en comun con un pueblo de hotentotes: torrentes de vida comunitaria inundan
las acciones y los comportamientos privados. La simple existencia, ese asunto tan privado
para los europeos del norte, es aqui, como en los pueblos hotentotes, una cuestion colec-
tiva» (Neapel 33-34). Por eso, frente a la oposicion entre lo exético y lo corriente, entre lo
irracional y lo civilizado, Napoles se muestra para Benjamin como un rincén sombrio de
la modernidad, una alternativa a las formas sociales esclerotizadas de la burguesia tardia,
observandola como un «regreso al origen de lo social mismo» (Szondi 301). En cierto
sentido, la porosidad napolitana parece querer contradecir los principios basicos de la
racionalizaciéon moderna. Por eso, en la ciudad italiana, Benjamin y Lacis observan cémo
los limites tradicionales de la civilizacion burguesa moderna atin no han llegado a un nivel
de establecimiento férreo. Valoran, pues, la resistencia a las formas homogeneizadoras de
la sociedad moderna y la pervivencia de formas sociales precapitalistas.

En una resefia de Spazieren in Berlin, libro de Franz Hessel, Benjamin llama la
atencion sobre las sugerentes diferencias que se dan entre los retratos de ciudad hechos
por extranjeros y los que trazan los nativos. A diferencia de la experiencia urbana del
turista, aquel que tiene la posibilidad de regresar a una ciudad por segunda vez renuncia
a las rutas habituales por preferir las zonas menos conocidas en las que encuentra las
particularidades no agotadas:

La motivacion superficial, exdtica y pintoresca solo opera en el extranjero. Para
trazar una imagen de la ciudad siendo local se requieren motivos distintos y mas
profundos. Motivos del que viaja hacia el pasado, mas que hacia lugares muy
lejanos. El libro sobre la ciudad escrito por un nativo siempre tendra afinidad

con la memoria (Kritiken und Rezensionen 194).

Siguiendo la lectura de Benjamin, lo cierto es que Ndpoles esta escrito desde la mirada
de dos foraneos, la suya y la de Lacis. Sin embargo, las rutas interpretativas que siguen
en el ensayo se alejan mucho de la superficialidad que cuestiona. Muestran la ciudad
como una entidad en cuyo interior es posible captar alegdricamente la totalidad de la
vida moderna. Por eso, la presentacion de imagenes alegoricas superpuestas que pre-
tenden dar cuenta del caracter andrquico y poroso de la ciudad escapan a toda suerte
de lectura superficial. El objetivo es mas bien sacar a la luz, desenmascarar criticamente
lo que parece oculto en el interior de los objetos. La atencién se centra, entonces, en
las experiencias urbanas individuales y colectivas que permiten interpretar sus huellas
ocultas. Pero si las ciudades para Benjamin son espacios disponibles para ser leidos y
comprendidos, la lectura de la urbe napolitana se abre a una comprensién dificil. Tan
compleja, laberintica y anarquica como la propia ciudad, resistente a su pleno conoci-
miento, de ahi que Benjamin cuente solo con una férmula:

Para conocer bien la ciudad, uno deberia transformarse en cartero napolitano y

ejercer como tal durante un afo. Entonces descubriria mas sétanos, buhardillas,

patios interiores y escondrijos que en el resto de ciudades todas juntas. Y no

acabaria de conocer Népoles (Rundfunkgeschichten fiir Kinder 214).
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