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Resumo

As jornadas de junho de 2013 se constituiram espontaneamente nas ruas de todo o Bra-
sil, iniciando uma era de intensa polarizagao politica e gerando todo um legado social
e cultural nos anos seguintes. O objetivo do presente artigo é compreender e analisar o
cendrio da poesia nacional desde entdo, buscando rastros daqueles acontecimentos nos
poemas recentemente produzidos. Para tal, buscou-se aprofundar dois universos poéticos
distintos e muito pouco relacionados: o slam e a chamada “poesia tradicional’, a partir da
leitura de autores como Luz Ribeiro, Paulo Ferraz e Padua Fernandes.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporénea, slam, Luz Ribeiro, Paulo Ferraz, Padua
Fernandes.

Abstract

The June 2013 protests happened spontaneously all over Brazil, starting an era of deep
political polarization and creating a social and cultural legacy in the following years. This
article aims to comprehend and analyze the national poetry scene since then, searching
traces of those events in recently published poems. To do so, it sought to dive into two
different unrelated universes: slam poetry and the so-called “traditional poetry”, using
as a resource the work of poets such as Luz Ribeiro, Paulo Ferraz and Pddua Fernandes.

Keywords: Brazilian contemporary poetry, slam, Luz Ribeiro, Paulo Ferraz, Pddua Fernandes.
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A segunda década do presente século foi marcada, no Brasil, por uma agitagio politica
peculiar, cujas reverberagdes sociais e culturais ainda demorario a ser plenamente
compreendidas. O ponto de partida indubitavel sdo as pungentes manifestagoes de
junho de 2013, levantes populares apartidarios e espontaneos, sem lideres claros e
aparentes, comog¢ao rizomatica que parte do aumento da tarifa do transporte publico
e se transforma em revolta generalizada contra a falta de seguranca publica, o excesso
de violéncia dos aparelhos de Estado, a corrup¢éo, enfim, contra desafios histéricos
do pais ndo superados nem em governos a direita tampouco na era lulista.

Desde entéo, a sociedade brasileira vive uma fase “hipermobilizada’, para usar um
termo de Pablo Ortellado, com grande niimero de protestos de rua e forte engajamento
nas redes sociais, visiveis em eventos histéricos como a Copa do Mundo e os Jogos
Olimpicos, o controverso impeachment de Dilma Roussefl, a Operagio Lava-Jato,
a prisdo do ex-presidente Luiz Indcio Lula da Silva e a vitéria de Jair Bolsonaro nas
elei¢oes de 2018.

Dessa maneira, o artigo em tela busca compreender os impactos de tantos anos de
turbuléncia institucional na produgio de certa poesia brasileira. Sem nenhuma intengao
panoramica, serdo analisadas obras que indiquem a presenca, evidente ou subterrinea,
de tal cendrio nacional na trama dos textos. Para tal, parte-se da percep¢io de que h4,
no periodo demarcado, dois universos poéticos independentes e concomitantes: um
deles, de natureza periférica e ligado a cultura hip hop, se deflagra principalmente
nos eventos de slam, competi¢des de poesia falada que agregam milhares de poetas e
interessados em diversas partes do pais; o outro, ligado a tradigdo poética nacional e &
academia, que se inclina mais intensamente ao empirico e ao social nos tltimos anos.

A auséncia de comunicagdo entre esses dois macrocosmos chama a atengio: ha
rarissimos eventos ou publicagdes em que se note uma mistura de seus membros,
e quase nenhuma referencializagao mutua notada nos textos de parte a parte. Para
slammers e artistas periféricos, as fontes mais comuns de didlogo sao o RAP nacional
e internacional e autores mais consagrados que dividam a mesma origem (como Con-
cei¢do Evaristo e Carolina Maria de Jesus), com poucas citagdes ao cAnone branco e
tradicional. Da mesma forma, vé-se pouca penetra¢io do universo da dita “literatura
marginal” na produgao de poesia “académica’, ainda que haja excegdes, como a visivel
influéncia do RAP em poetas importantes como Fabiano Calixto e Tarso de Melo.

E dificil precisar os motivos de tal fendmeno. Seguramente, cada um desses
campos se retroalimenta de suas préprias obras, formando sistemas literarios isolados.
Mas tal percepcio é limitada e ndo capta suas causas. Parece possivel dizer, ainda,
que a pouca circulagdo dos livros de poesia (especialmente nas regides mais pobres
das grandes cidades) dificulta a interagdo entre tais grupos. Ainda, o fato da poesia
periférica estar atrelada a eventos presenciais e publicagdes em editoras independentes
ndo permite sua ampla divulgagao.

H4, porém, outros fatores. Néo é raro encontrar, nos versos de slammers e rappers,
uma rejeigdo a poesia tradicional e a academia em geral. Do outro lado, nio é absurdo
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supor uma resisténcia a uma poesia desvinculada da tradi¢io, de cunho altamente
social e de estrutura mais discursiva, muito préxima da prosa. Cada um deles possui
uma gama de livros, eventos e até de espagos académicos (raros sao os criticos que se
debrugam sobre ambos) préprios. Desse modo, cabe buscar, em cada um, aspectos
de ressonéncia da politica recente nacional, para posteriormente tentarmos perceber
semelhangas e diferencas.

Slam

O slam poetry, apesar de se constituir como uma cena artistica s6lida nos Estados
Unidos desde meados da década de 80, viria a ter seu inicio formal no Brasil apenas
em 2008, com a criagdo do ZAP! - Zona Auténoma da Palavra, por Roberta Estrela
D’Alva e seu coletivo Nucleo Bartolomeu de Depoimentos. Em texto recente, a au-
tora ressalta a importancia dos multiplos saraus periféricos que se instauraram no
pais no comego do século, e que ajudaram a delimitar a chamada “poesia marginal’,
ressignificagdo que afasta o termo dos poetas da “Gera¢ao Mimedgrafo” dos anos 70
(estes, poetas a margem do sistema editorial, mas majoritariamente oriundos da elite
economica). Em seguida, ela descreve o processo do slam:
aideia do formato poetry slam é a de democratizar o acesso a poesia, devolven-
do-a novamente as pessoas, a partir de um jogo cénico no qual, como em todo
jogo, a torcida, a emogio e o senso de participagio facam parte do encontro.
As regras que o formatam sdo: poemas proprios, de no maximo trés minutos,
apresentados sem acompanhamento musical, aderecos e figurinos. Os jurados
sdo escolhidos aleatoriamente em meio ao publico, para atribuirem notas de zero
a dez aos poetas que performam ele, que ndo sé tem a permissdo de participar,

como também, na verdade, é vivamente incitado a fazé-lo (270).

Ao longo desses doze anos, o formato se expandiu por todo o pais, e é uma de suas
mais consistentes formas de arte urbana, com uma peculiaridade: a prevaléncia de
poetas mulheres competindo e vencendo os multiplos eventos, fato percebido por
Daniela Silva de Freitas, que especula: “Talvez por contraste com as batalhas de MC’s
e seu universo majoritariamente masculino, o protagonismo da slam poetry no Brasil
tende a ser feminino” (8). Mais que masculino, nio é exagero afirmar que o meio hip
hop é machista,' assunto ja amplamente debatido e que tem levado rappers como
Mano Brown, Emicida e Criolo, a fazerem um mea culpa sobre algumas de suas letras.
Além disso, o espago para MCs mulheres ¢ historicamente reduzido, o que parece ter
contribuido para que o slam se tornasse uma espécie de safe space onde tais artistas

1 Para as raizes historicas do machismo no RAP, tanto nos EUA como no Brasil, ver Inécio.
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pudessem se expressar livremente. A consequéncia é o surgimento de diversas novas
poetas surgindo em tais campos de atuagio, confirmando uma demanda reprimida
e abafada anteriormente por falta de espacos possiveis.

Além do machismo, outros temas recorrentes nas performances sao o racismo e
avioléncia policial. Tal viés identitario (que parece ser uma constante na modalidade
em todo o mundo) foi investigado mais profundamente por Susan Somers-Willett, que
identifica um tipo de retroalimentacido entre poetas e publico que perpetua os temas
ligados as minorias como prevalentes nos textos declamados. Afinal, afirma a autora,
o ambiente de competi¢do estimula a preferéncia por temas que gerem engajamento
de jurados e espectadores: “More often than not, marginalized gender, class, sexual,
and racial identities are celebrated at poetry slams, and poets performing margina-
lized racial identities can be especially rewarded. Proclamations of such identities
undoubtedly attract slam audiences, who may see poetry slams not only as literary
or performative but ultimately as political events (53-54).

Tal viés garante ao performer um tom de autenticidade junto ao publico que é, no
caso americano, formado em maioria por brancos de classe média em busca de uma
arte mais diversa e menos académica (além da amenizagdo daquilo que a pesquisadora
chama de “white liberal guilt”). Nao ha dados para se ampliar tal afirmagéo ao Brasil:
embora o slam tenha atingido diferentes extratos da sociedade, nada parece indicar
que o expectador periférico e negro ainda ndo domine a audiéncia da maior parte
dos eventos. De todo modo, seja por identificagio com uma plateia marginalizada,
seja pela “culpa” do privilegiado, o fato é que as declamagdes premiadas sdo quase
exclusivamente sobre temas sociais e politicos. Um exemplo paradigmatico é o poema
abaixo, de Lara Nunes, integrante do Slam das Mulé, na Bahia:

Eduardo

Derrubado

Corpo estirado

Ensanguentado

Vitimado

Destino acabado no Alemao

E o que pensam da mulher
Arrastada no camburéo?
Claudia Ferreira

Moga guerreira

Foi comprar pao e acabou no chéo
Lagrimas rolam

Filhos que choram

Ferida inchada

Arrastada no asfalto a apodrecer
DG

Poderia ser vocé
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Sem ninguém pra interceder

Mais um ser abandonado

Assassinado

Dilacerado

Pra policia mais um verme esquecido
Como fizeram com o corpo do Amarildo
Bem escondido

“Confundido”

Falso bandido

Enquanto os verdadeiros disparam tiros...
E nao param

Chagas ndo saram

Eu tenho medo de encarar uma viatura
Vivo insegura

Quanta loucura

NUMA ACAO POLICIAL SE FORAM DOZE NO CABULA!
Eu

Poderia

Ser a filha

Mae, vO

Ou tia

De tantos mortos

De tantos corpos

Maculados pelas balas das armas dos porcos
Fardados

Despreparados

Desonestos

Desumanos

Bichos insanos que se acham soberanos

Mas podem ter certeza que o revide td chegando! (Manos e Minas).

Estdo postos, no texto, diversos tragos estéticos recorrentes nos poemas falados do
slam, em especial 0 modo como toda a arquitetura discursiva circula ao redor da rima,
elemento-chave de diversas manifestacoes do hip hop, como 0 RAP e o free style (versos
improvisados, geralmente em batalhas de MCs). Essa centralidade da rima liga todo o
movimento a tradi¢do da poesia oral africana (D’Andrea 61-62) o que ressalta seu carater
de maior expressao de negritude na contemporaneidade (embora haja limites para tal
aproximacio, como se vera adiante). Além da acutstica musicalizada e da amarracdo
semantica entre os termos ecoados, rimar promove uma facilitac¢io mnemonica tanto
ao autor como ao receptor. No poema acima, nota-se que a figura sonora como que
“ordena’” figuras sintaticas que surgem a partir dela. O primeiro exemplo é a enumeragio
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que liga 0 nome “Eduardo™ a diversos adjetivos que funcionam como um “crescendo”
musical: “derrubado - estirado - ensanguentado - vitimado — acabado”. Tal sequéncia
cria uma expectativa no ouvinte, que aguarda pelo desfecho daquele “bloco” semantico
conduzido pelas rimas, reforcando o magnetismo entre poeta e plateia.

Outro recurso usado, embora de forma sutil, é o paralelismo dos versos “De
tantos mortos/ De tantos corpos” Aqui, a estrutura fixa da frase repetida destaca os
sinénimos “mortos-corpos’, sendo imediatamente quebrada pelo verso seguinte, de
natureza sintatica diferente. O binomio anterior, entdo, se ligara por meio da rima a
“porcos’, referéncia aos policiais. Nesse caso, portanto, a sonoridade opera por meio
de um antagonismo, em que o rompimento do paralelismo marca uma inversao de
perspectiva do texto. O “eu” que narra e descreve ao longo do poema passa a se referir
a policia, engendrando, entdo, outra sequéncia de caracteriza¢des paralelisticas em
rimas finais e anafdricas.

Nota-se que as marcas de oralidade do texto em questido servem a ressaltar a
confronta¢io entre a populagido periférica e a policia. Os casos reais citados, ampla-
mente divulgados pela midia, sdo aludidos em outros poemas e em raps, tentativa
de manuten¢io de uma memoria coletiva comum aos grupos contra-hegemonicos.
O de maior repercusséo talvez seja o desaparecimento de Amarildo Dias de Souza,
morador da Rocinha, no Rio de Janeiro, ocorrido em julho de 2013, ainda sob a
comogdo dos protestos de junho. Embora sem relagido direta com as manifestagdes,
o fato avivou a revolta de boa parte da sociedade com a violéncia dos aparelhos
repressivos do Estado, e Amarildo se juntou a Rafael Braga (preso arbitrariamente
em 20 de junho durante um dos levantes no Rio de Janeiro) como simbolos dos
abusos policiais. Apesar do uso de for¢a excessiva e gratuita estar longe de ser
um contexto novo no pais (basta ver o amplo repertério que o RAP e a literatura
marginal construiram sobre o tema desde os anos 90), o fato de a classe média ter
experimentado as agressdes, e estas serem filmadas em diversas cidades, acarretou
um novo olhar sobre a instituicdo da Policia Militar e das ocupagdes do exército
em comunidades do Rio de Janeiro.

Essa percepg¢do mais generalizada (que depois seria contraposta por uma parcela
da populacdo defendendo as PMs, como atestam as diversas imagens de aplausos dos
manifestantes pré-Lava Jato e pro-impeachment em 2016) e o agugamento do debate
sobre seguranga publica é um dos legados de junho de 2013. Para a poesia de slam,
esse periodo historico representou uma alavanca de crescimento, de busca de locais
de expressdo, como confirma Luiza Romao, uma das precursoras do movimento,
falando sobre a expressdo feminina nos eventos de poesia falada:

Foi uma revolug¢io que aconteceu nos ultimos quatro anos, de 2014 para ca. Acho
que tem muito a ver também com o movimento feminista na sociedade. E dificil a

2 Mengao a Eduardo de Jesus Ferreira, de 10 anos, morto por disparos de policiais durante tiroteio no Complexo do
Alemio, no Rio de Janeiro.
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gente falar de uma representatividade, uma produgdo feminina e feminista na literatura
desvinculado do que foram os movimentos de 2013 e em seguida as manifestagdes
todas contra o entio presidente da Camara, Eduardo Cunha. Acho que de fato tem
um marco no Brasil nos altimos tempos de colocar as questdes de género, contra a
violéncia sexual e doméstica, e isso se reflete na literatura.

Como se sabe, ainda que a violéncia sexual e doméstica ndo tenha sido um
tema especifico das agitagdes sociais citadas pela poeta, essas parecem ter gerado um
ciclo de posicionamento e desejo de tomada de voz que acabaria por impulsionar
pautas paralelas. Desde entdo, o numero de coletivos e encontros de slam cresceu
nacionalmente, bem como sua visibilidade. Charles de Jesus, um dos fundadores do
Slam Resisténcia, de Sao Paulo (cuja pagina no Facebook é seguida por mais de 600
mil pessoas), atrela o inicio das atividades do grupo a repercussao de junho de 2013:

Comegou em reunides que aconteciam na Roosevelt, chamadas Quintas de
Resisténcia. Essas reunides aconteciam entre movimentos sociais e advogados
ativistas. Esses grupos debatiam e falavam muito sobre violéncia policial contra
manifestantes. Em 2013, aconteceram manifestagdes em diversos lugares do pais.
[...] Dentro dessas reunides, entre uma e outra fala, tinha algumas intervengoes
poéticas. Uma dessas pessoas que fazia parte gostou das intervengoes e sugeriu

a criagdo do slam.

Com a explosio do género, um fendmeno curioso passou a acontecer: paralelamente
ao carater coletivo do slam, seus poetas passaram a ganhar notoriedade entre um
publico especifico, principalmente aquele ja ligado ao hip hop. Isso ocorre menos por
um crescimento da plateia dos eventos que pela viraliza¢ao de videos registrando os
encontros. Ha, entdo, uma dupla fruicdo possivel: aquela que capta a corporeidade
da performance presencial e outra a posteriori, gravagdes compartilhaveis nas redes
sociais e disponiveis nas plataformas audiovisuais. Aumenta, entdo, o intercimbio
entre slammers, rappers e autores marginais, o que ajuda a destacar a repercussio
individual dos poetas e a natureza autoral de seus poemas, que se desvinculam
da seara do episddico, natural ao evento, e ganham status de permanente. Susan
Somers-Willett discute a questdo impondo um limite & associac¢do entre a poesia
falada e a tradicdo oral africana, feita em diversos estudos sobre o tema:
The current critical emphasis on orality also ignores the importance of the role
of the author in slam poetry. Far from harkening back to poetry’s preliterate
origins in which the boundaries of authorship were muddied by oral transmis-
sion, slam poetry puts exceptional emphasis on the role of the author and his
or her identity. [...] the vast majority memorize from written work, and some
even choose to perform their poetry from the page. The fact that almost all slam
poems are executed in print and yet are intended for performance ensures a
chimeric relationship with text. [...] All of this to say that slam poetry lives on
both the page and the stage (17-8).
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Assim, se hd caracteristicas formais de oralidade nos poemas de slam que remetem
a poesia das sociedades exclusivamente orais, o seu estatuto é muito diferente, ja
que, ao contrario destes,’ aqueles tém uma autoria claramente definida, além de
ndo possibilitarem a figura do “intérprete”. O papel da escrita prévia, ressaltado por
Somers-Willett, é fundamental ao processo de composigéo, e tem proliferado, nos
ultimos anos, um terceiro modo de veicula¢io desses textos: além da performance e
do video, agora ha uma série de publicacdes em livros desses autores, o que os insere
no circuito literdrio tradicional.

A transposi¢ido do que fora escrito para ser declamado em registro no objeto
livro traz alguns problemas preliminares: certos procedimentos formais sao esco-
lhidos em funcdo da performance, de modo a valoriza-la, como repeticdes, pausas,
aceleragdes e versos cantados. O texto-roteiro é uma laténcia que apenas ocorre efe-
tivamente na troca corpdrea entre autor-intérprete e ouvinte. “Performance designa
um ato de comunicag¢do como tal; refere-se a um momento tomado como presente.
A palavra significa a presencga concreta de participantes implicados nesse ato de ma-
neira imediata”, lembra Zumthor em livro cldssico sobre o tema (Performance 50).
Mesmo no registro em video ha uma perda significativa de recepgio, que se acentua
no livro. Pode-se pensar em um paralelo: o songbook, coletanea de letras de musica
de determinado autor. Em ambos os casos, percebe-se o fendmeno da auséncia de
elementos semioticos intrinsecos a obra artistica, que Adélia Bezerra de Meneses
bem definiu como “mutilagdo” em artigo sobre Chico Buarque: “Na can¢io popular,
palavra cantada, letra e melodia formam um todo tnico. Separa-lo, privilegiando um
dos elementos [...] significard, num certo sentido, uma mutilagao, sobretudo porque
a musica ¢ produtora de significado” (170).

Nio por acaso, uma antologia recente, organizada por Mel Duarte (2019), apre-
senta um sugestivo subtitulo: “poemas para serem lidos em voz alta”, que a0 mesmo
tempo funciona como uma resposta ao titulo (Querem nos calar) e como uma marca
genética de poemas escritos por slammers. Com quinze poetas mulheres colaboran-
do para a coletanea, o livro tem evidente valor afirmativo e histdrico. Esteticamente,
também, contribui para uma melhor compreenséao do slam. Ha poemas ja conhecidos
em videos de competi¢des, e outros aparentemente inéditos. Embora seja dificil pre-
cisar quais ja foram declamados publicamente, algumas autoras parecem ter optado
por formas diversas, talvez nio voltadas a palavra falada (ou, no minimo, ajustando
graficamente o texto para que se adequasse ao formato de livro). Vé-se, entdo, poemas
curtos, rarissimos em performances (como os de Bell Pua e Luiza Romao), poemas em
prosa (os de Bor Blue), uso de estrofagio tradicional (como nas quadras de Roberta
Estrela D’Alva), sugerindo adaptagdes estruturais que transcendem o slam e recrutam
instrumentos da poesia escrita.

3 “Otexto [exclusivamente] oral, devido a seu modo de conservagio, é menos apropridvel que o escrito; ele constitui
um bem comum no grupo social em que é produzido” (Zumthor, Introdugio 276).
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Com outras antologias e livros individuais sendo publicados, um problema teérico
surge: tais poetas, na pagina, deixam de ser slammers? A transcri¢do pura e simples,
portando mutilada, do poema declamado, gera um poema escrito que necessariamente
é pobre? E inegével que alguns textos, sem a voz, tornam-se banais. Entretanto, tem-se
visto, também, livros que contornam essa auséncia com multiplos recursos diferentes.
Um exemplo é Espanca/Estanca, de Luz Ribeiro, facilmente classificavel como uma
das publica¢des mais notaveis de poesia dos tltimos cinco anos. Sem perder o DNA
do slam (diversos textos podem ser encontrados no Youtube sendo performados
em competicdes), ha nele uma organicidade editorial e um trabalho grifico que o
sustentam por si so. De fato, é um livro duplo, bipartite, com cada uma das se¢oes
(“Espanca” e “Estanca”) independentemente impressas, cada uma em uma diregio.
Ha duas capas, cada uma com um nome de segdo diferente, e ao se virar o cédice ao
contrario, pode-se ler a outra parte como um livro autdbnomo. Dessa forma, ndo ha
fim ou comego, mas dois livros que se encontram exatamente no meio da costura,
pagina essa que contém um texto da poeta Luiza Romao.

Em “Espanca” tem-se uma estética que lembra mais o slam, com textos alongados
e temas sociais. Em “Estanca’, uma identidade que se revela em intertextualidades e
memorialismos que quebram a verve agressiva da outra metade. A obra é claramente
pensada como um tomo impresso, e sua vertebracao gera alta complexidade literaria.
Em entrevista quando do langamento, Luz Ribeiro ressalta alguns dos aspectos aqui
discutidos:

Penso que a oralidade ¢ o aqui e agora, com as ferramentas da internet hoje,
conseguimos imortalizar alguns dizeres, mas nem tudo o que falo e penso estao
nos slams, saraus, penso que publicar escritos faz com que deixemos de construir
histérias fundamentais em lacunas, nds deixamos registros, gravamos de forma
palpavel nossa marca na histéria [...] penso que impressos ndo se perdem com o

vento, o que algumas vezes acontece com a palavra falada (“espanca-estanca” s. p.).

Diversos poemas do livro demonstram a preocupagio com essa transi¢do interse-
miética, como “meta fora™:

META FORA

meu texto ndo cabe em trés minutos

minha métrica extrapola as margens

era pra ser bela

vim fera, selvagem

hei

como ser dez falando daqui da borda?
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como ser dez nascendo a esquerda
game over

alguém me ouve?

apelo para o movimento corpo
catastrofe

querem metéfora?

desculpa, minha meta t4 fora

do que vocé procura

nao vou embelezar a dor
nio vou embelezar a dor

nao vou

me engula seca

indigesta

meu lirismo esvai

a cada beco escuro que percorro
foge por cada palmo de roupa

a mais que visto

escapa por cada ndo que escuto

quer poesia?

visite a academia

seus livros enfeites de instantes
eu estante

persisto

hé quem duvide
mas minha palavra falada
carrega meus cortes

sem cortes, s cortes

até ontem, agoite

em diante revide

minha poesia soul eu
por isso, respeite meu tempo
respeite meu ndo tempo

as maos tremulando
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ofalt. _doar
as notas deviam ser dada s6 ap6s o meu sentar

eu protelo o decorar disto

por que insisto em coagular

levei tanto
tempo
S0CO
_o0co
_0co

0co

para despedir

e vocé vem me pedir:
lirismo, feminismo, devagarismo, periguismo

sobre ismo: sou s6, abismo

caio sempre
se quiser
nem sempre de pé

levanto-me quando der

daqui da borda mais funda pergunto?
como ser dez ponta de adaga?
como ser tez sem metafora

como ser _ sem lirismo

nao espere muito de mim
mas espere
até eu preciso me reinventar

para acreditar em mim (Ribeiro, Espanca/Estanca 65-67).

Os versos iniciais apontam a existéncia de uma energia poética primeva que independe
do meio em que é expressa: “meu texto ndo cabe em trés minutos/ minha métrica
extrapola as margens”. Os trés minutos sio referéncia ao limite de tempo tradicional
para a apresentacdo de cada competidor no slam. Assim, ha um impulso de poesia
que nao ¢ limitado ou rotulado nem pelo crondmetro nem pela margem da pagina,
mas uma esséncia original adaptavel a ambas as formas. Ao mesmo tempo, porém,
hé uma demarcagdo de seu préprio lugar como poeta “da borda’, a margem, que
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mesmo aderindo a escrita ndo se insere em uma poética de metaforas e lirismos, que
se recusa a “embelezar a dor”

Tal enunciagio crua e objetiva faz com que o “eu” do poema crie uma contraposi¢ao
entre si e a academia (com seus “livros enfeites de instantes”). Essa percepgao da poeta
corrobora o que ja se disse sobre a auséncia de interpenetragao entre a produgio poética
“tradicional” e o slam. Se aquela é “instante’, esta é “estante’, solida e duravel. Mais adian-
te, a condenacdo dos “ismos” refor¢a a verve anti-intelectual em tom autoafirmativo.*

Se o poema mantém tragos de oralidade, como repetigdes e paralelismos, tam-
bém traz recursos tipicos da poesia escrita (e que sdo imperceptiveis na leitura em
voz alta), como o uso do sinal do underscore para simbolizar a auséncia. No verso
“o falt_ _ do ar”, reproduz-se mimeticamente o “ar” em falta, com o sufocamento
sendo transposto no vazio imposto pelo sinal grafico. Também em “soco/ _oco/
_oco/ _oco” hd tal representagio, criando uma dupla leitura, “sequéncia de socos”
ou “soco no vazio” J4 em “minha poesia soul eu”, a exploracio da homonimia entre
o ritmo musical afro-americano e o verbo “sou” também nio é notavel em uma
declamagdo, mas no papel adquire um acréscimo de sentido ao reivindicar para si
uma tradi¢io de negritude.

Nos versos finais, porém, hd como que uma relativizagio desse desejo de extirpar
o lirismo do discurso. De certa forma, os proprios recursos citados ja efetuam esse
abrandamento, afinal ha um despojamento lirico vertendo por meio deles. O caldo
poético aludido no comego do texto é indomavel, como atesta a anafora da penulti-
ma estrofe: “como ser dez ponta de adaga?” traz a oposi¢do entre a nota maxima dos
jurados no slam e um discurso cortante, contundente; em “como ser tez sem metd-
fora’, a ideia é refor¢ada com a introdugido do elemento racial; finalmente, a poeta
se pergunta: “como ser _ sem lirismo’, mais uma vez explorando o underscore como
marca de auséncia - aqui, ndo de uma letra, mas de respostas.

Esse processo de conversdo da palavra falada a escrita faz com que o poema soe
quase como uma “justificativa’, ndo s6 de sua propria linguagem mais trabalhada,
mas da de todo o livro. Disso se trata a “reinvenc¢do” da ultima estrofe, uma poeta que
“persiste” como alguém que fala das mazelas de seu povo, mas que a0 mesmo tempo
lida com um lirismo que escapa de si.

Tal conflito é compreensivel, especialmente porque Luz Ribeiro, campea do Slam
BR e representante brasileira na Copa do Mundo de Slam em 2017, em Paris, é uma
das autoras mais proeminentes do movimento de poesia falada no pais. O proprio
tema da inser¢do do artista em uma esfera mididtica mais ampla (e uma posterior
“cooptagdo” pelo discurso hegemonico) € recorrente em manifestagdes periféricas

4 O uso de uma linguagem informal e agressiva como oposi¢ao ao que identificam como “poesia académica” é um
tema recorrente na poesia de slam, como em “aquela que nio te pertence’, de Bell Pui: “eles querem que/ eu use
lingua formal/ e muitas metaforas [...] literatura marginal é coisa de/ nio intelectual?/ vai vendo, vai/ além do
Manifesto comunista e O capital” (Duarte 34).
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que se popularizaram, como o RAP e a narrativa marginal.® Adentrar o mundo dos
livros,® assumindo uma voz que muitas vezes se distancia da slammer consagrada,
gera uma inseguranga identitaria natural, expressa por meio dessa resisténcia ao “li-
rismo tradicional”. Sobre isso, alids, cabe uma consideracédo: a ideia de que poemas
de linguagem informal seriam recusados pela academia é obviamente exagerada.
De fato, desde o Modernismo, a poesia brasileira ¢ marcada pelo coloquialismo e
por uma fluidez que a aproxima, em diversos momentos importantes, da prosa. A
reprovagao (ou falta de interesse) por parte de certa intelligentsia ao slam parece estar
mais atrelada ao cardter exclusivamente politico dos textos, sendo observados mais
como um fendémeno social que literdrio. A repeti¢io incessante dos temas e o pouco
acabamento estético de alguns poemas falados podem corroborar essa visdo. Porém,
quando consideramos a poesia escrita candnica e estabelecida, nio é ela, também,
uma espiral discursiva sobre assuntos recorrentes? E ndo ¢ ela filtrada a partir de
um infinito conjunto de poetas, dentre os quais muitos sdo descartados pela critica?

Embora haja excegoes, parece haver, nos dois universos aqui destacados da poesia
brasileira, pouco conhecimento mutuo, o que leva a opinides pré-concebidas de parte
a parte. Com o surgimento de livros escritos por slammers, entretanto, o intercimbio
tende a aumentar, o que deverd ser proficuo para ambos os lados. Finalmente, se o
movimento hip hop fala de um lugar contra-hegemonico, e tem nessa cisao uma de
suas motivagoes primordiais, ¢ bom lembrar que — mesmo tendo boa parte de seus
principais nomes atrelados a elite universitdria — a poesia “tradicional” brasileira estd
longe de possuir espagos de midia ou qualquer notoriedade, sendo confinada em
um nicho de publica¢bes reduzidissimas e editoras independentes. Assim, embora o
local social de onde falam seja diferente — o que ¢ absolutamente relevante em suas
produgdes —, muitas vezes compartilham preocupagdes e temas nacionais, como se
verd na sequéncia.

Poesia “tradicional”

Em um contundente texto de 2006, publicado na revista Inimigo Rumor, Ricardo
Domeneck analisa o contexto da poesia da época, reconhecendo, no excessivo apego
atradigdo de brasilidade herdada de certo Modernismo e em uma leitura abstratizante
do construtivismo do grupo Noigandres, uma dissociagdo entre o contexto do mundo
contemporaneo e a produgio poética de entdo. Usando termos como “bibel6 cultural’,
“separacio drastica entre vida e obra” e “beletrismo desenfreado’, o poeta e critico
vé nas obras de seu tempo uma tentativa de “evitar a impureza do préprio mundo

5 Cf, por exemplo, as cangdes “Quanto vale o show”, dos Racionais MC’s, e “Hoje Cedo”, de Emicida.
6 Embora em 2013 a autora ja tivesse langado um livro, Eterno continuo, o contexto de fama apos seu titulo no Slam
BR faz de Espanca/Estanca um marco de tais conflitos.
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concreto, mantendo entre nos ainda outra trincheira entre o sublime e o grotesco, a

‘poesia pura’ e a ‘suja”, acentuando a sua propria irrelevancia a um publico leitor fora

do reduzidissimo nicho de sempre:
Mas num mundo sem qualquer ponto fixo, que vem sofrendo abalos descen-
tralizadores desde que se descobriu num canto desimportante do Universo,
apregoando a morte de Deus (e dela a proposta de Barthes da morte também
do autor-divindade), e como tltimo desdobramento chegando hoje a descen-
tralizagdo do préprio sujeito, do deslocamento e suas bases, como esperar que
a poesia tal como vem sendo praticada possa participar do debate no mundo
contemporaneo, quando ela simplesmente da sinais de ter suas costas voltadas
para este mundo tal qual ele hoje escolhe ser visto, ou é construido por outras

artes para a coletividade? (Domeneck).

Ele propoe, entdo, uma poesia mais atenta ao cendrio internacional, que se reconheca
como “construgdo coletiva/individual” e, portanto, seja mais permeavel as “transfor-
magdes contextuais do mundo” em vez de se encerrar em uma “vegetagio metafdrica”
que aceite como universal a perspectiva de mundo dos “artistas brancos, homens e
heterossexuais”.

Embora Domeneck pensasse, aquela altura, especialmente nos poetas de filia-
¢do neobarroca,” é um fato notdrio que, desde a chamada “geragdo de 907, havia um
movimento de retorno ao sublime e a uma poesia mais fechada em si prépria, menos
porosa aos acontecimentos externos (e que produziu grandes obras, como os livros
iniciais de Carlito Azevedo e Marcos Siscar), com exce¢des notdrias, como se vé em
poemas de Fabio Weintraub, Claudia Roquette-Pinto e Ricardo Aleixo. A sensibilidade
do jovem critico percebe, entdo, um esgotamento de tal tendéncia, e a necessidade de
se retomar um imbricamento com o dado empirico, com o “fora” do texto.

Os anos posteriores ao texto de Domeneck seriam decisivos para uma virada de
perspectiva da poesia brasileira. Entre outras, obras como Cinco lugares de fiiria (2008),
de Padua Fernandes, Aleijido (2009), de Eduardo Sterzi, e Um utero é do tamanho de
um punho (2012), de Angélica Freitas — este, com grande repercussdo e apelo comer-
cial (para os pardmetros dos livros de poesia) —, trariam, de maneiras variadas, uma
relacdo entre eu e mundo mediadas pela violéncia e pelo desabrigo. Temas politicos,
urbanos e identitarios passam a estar cada vez mais presentes de maneira direta nos
poemas tanto de autores iniciantes como daqueles mais consagrados.

Seria a partir das jornadas de junho de 2013, porém, que a agitagdo politica no
pais adentraria a produgdo poética de modo irreversivel. Um marco fundamental
¢ a publicagdo da coletinea Vinagre disponibilizada na rede incriveis 5 dias apds a
grande manifestagdo de 13 de junho de 2013, em que uma desproporcional repressao

7 O que o autor admite em breve apresentagido do texto, em 2013, ao republica-lo em um blog. Ver Domeneck.
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da policia militar do estado de SP chamou a aten¢io da sociedade como um todo. A
rapidez de articulagdo coletiva, a repercussio nas redes sociais, o estabelecimento de
uma posicéo politica de tais parcelas de poetas participantes e, por fim, o esfor¢o por
uma descida da poesia ao rés do real sdo conquistas inegaveis da obra, aproximaveis,
talvez, aquilo que diversos autores realizaram no comego da década de 60 na colegao
Violdo de rua, embora, ali, 0 mote fosse mais estrutural que factual, pois grande parte
dos poemas aludiam a desigualdade social e temas afins. Tal qual o Violdo de Rua,
alids, a antologia ¢ marcada pela heterogeneidade da expressao poética, e, também, por
uma irregularidade estética. Se na iniciativa de seis décadas antes a verve panfletaria
acabava minimizando o apuro formal dos textos, em Vinagre nota-se um conjunto de
procedimentos desgastados e pouco impactantes ao leitor, como parddias um tanto
forgadas, enxurradas de imagens que se pretendem fortes mas que, na pratica, apenas
replicam tudo que o j4 fora exaustivamente debatido na imprensa e nas redes sociais,
e exageros retdricos que aproximam certos poemas de um texto escrito as pressas.

Isso ndo significa, por certo, que ndo haja bons poemas incluidos no volume,
como o original “Indio (Poema-Wikipedia)”, de Rodrigo Lobo Damasceno, espécie
de mistura entre uma parddia da can¢do “Um indio”, de Caetano Veloso, e de uma
colagem de verbetes da enciclopédia virtual relacionados ao ano de 1964, em sutil
sugestdo de proximidade da repressao policial de 2013 com os desmandos do exército
brasileiro durante a ditadura; ou ainda a muito bem construida imagem de abandono
na cidade p6s-batalha em “nem o corpo’, de Donizete Galvao.

Merece destaque, ainda, o lucido prefacio de Alberto Pucheu, que liga os protestos
de 2013 a uma crescente insatisfagdo da populagdo em geral a desmandos como a
abusiva carga tributaria, a corrupgio e os astrondmicos gastos federais com a Copa
do Mundo. Tal texto, no calor do momento, é um documento de grande valia para
relativizar certa leitura prevalente daqueles eventos em parte do espectro politico de
esquerda no Brasil,® que apontam terem sido aqueles levantes populares o germe da
onda conservadora que tomou de assalto a sociedade brasileira nos tltimos anos.
Alias, além do prefacio, os poemas (aqui, entendidos como documento histérico
— esse, um grande mérito da obra) corroboram tal interpretagio. Favoraveis a luta
travada na rua, em nenhum momento denunciam um viés reaciondrio ou punitivista
nos atos; ao contrario, os temas mais trazidos a tona, além da repressdo policial, sdo
os gastos com a Copa do Mundo e o aumento da passagem de dnibus em Sao Paulo.
Sem qualquer adesdo a algum partido especifico, os poemas condenam igualmente
politicos de todas as matizes ideoldgicas, como se vé na lamina visual de Ricardo
Pedrosa Alves e Rubens Guilherme Pesenti, que mimetiza graficamente a sudstica a
partir de uma frase dos Racionais MC’s (“Adolf Hitler sorri no inferno”) e menciona
tanto Geraldo Alckmin como Fernando Haddad.

8 Para uma detida refutagdo de tal leitura, ver Avelar.
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Gustavo Silveira Ribeiro bem nota que Vinagre ndo pode ser lido isoladamente,
mas como mais um elemento de uma retomada do debate politico na poesia brasileira,
que responde a fatores como “o acirramento das disputas ideoldgicas em torno do lugar
e do papel da arte num mundo em flagrante processo de desagregacdo” e “uma leitura
critica da historia recente da propria poesia no Brasil, [...] [com] debates quase todos
voltados a iliagdes estéticas e a dilemas da tradigdo moderna da cultura brasileira”
(167-168). Isso fica patente na repeticao do modelo de “antologia de dialogo direto” da
poesia com o contexto sdcio-politico da contemporaneidade, algo que talvez so se faga
possivel com a ampla digitalizagdo do cotidiano, que permite pular processos como
a impresséo e a distribuigdo de livros, cuja demora natural esfriaria a ligagdo entre o
fato historico e o produto literario. Um exemplo claro é Golpe-Antologia Manifesto,
langada, também exclusivamente em contexto digital, 37 dias apos a aprovagdo da
abertura do processo de impeachment da presidente Dilma Rousseft no Senado federal,
ocorrida em 11 de maio de 2016, e que culminou em seu afastamento - a época, ainda
temporario - do comando do pais.

Um caso um pouco diferente, mas também relacionavel, é Lulalivro — Lulalivre,
disponivel de forma impressa e virtual, que surge em 13 de agosto de 2018, 128 dias
apos a prisdo do ex-presidente. Apesar da escolha pelo tomo de papel ter causado um
hiato significativamente maior entre o fato histérico gerador e a antologia-resposta
que nos outros dois casos aludidos, a manutengao do nome de Lula como candidato
a presidéncia pelo Partido dos Trabalhadores fez com que tal evento permanecesse na
agenda principal da opinido publica por meses, garantindo assim o frescor histérico
da publicagdo. Aqui, a presenca de nomes midiaticos como Chico Buarque e Raduan
Nassar e o tom evidentemente mais partidario da publicagao a afasta do carater anar-
quico e marginal de Vinagre, embora também evidencie o tom politico prevalente na
produgdo poética brasileira recente.

Para além das trés coletaneas, a politica permeou muitos dos livros de poesia
pds-junho de 2013 no Brasil, como Manual de flutuagdo para amadores (2015), de
Marcos Siscar, que traz os levantes a cena do poema:

JUNHO

alguns voltam as ruas outros sairam agora

cada um se esfrega como pode

mas as bandeiras antes portais da situagdo

hoje sdo pedagios que ndo queremos mais pagar

o rei morreu viva o transporte! o transporte ¢ livre!
revolutions are going to be easier to start google
disse but harder to finish a todos doravante

a carona do coletivo a cada um entretanto

o estorvo de guardar o proprio assento (44).
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Por meio da metonimia da “bandeira’, Siscar lembra da recusa dos manifestantes
de junho de se deixarem associar com quaisquer organizagdes ou partidos politicos
especificos, antigos “portais” de mobilizacdo popular hoje substituidos pela possibi-
lidade de comunicac¢io online. Essa conexdo se acentua, no poema, com a citagdo
em italico (“google disse”) da frase de Eric Schmidt, presidente do Google, ao falar
sobre as manifestagdes do movimento “Occupy Wall Street” e seus desdobramentos
pelo mundo. A associagio é oportuna: os protestos americanos que comeg¢aram em
setembro de 2011 em Nova Iorque foram marcados pela auséncia de liderancas ou
filiacdes ideoldgicas declaradas, e tiveram seu planejamento feito de maneira espon-
tinea pelas redes sociais, caracteristicas essas que se repetiram nos eventos de 2013
no Brasil. A partir disso, o poeta apresenta uma aporia contrapondo a natureza do
transporte publico a condi¢do hiperconectada do contemporaneo: a dicotomia pu-
blico-privado em um estagio agudo jamais vivenciado. A possibilidade de articulagio
coletiva as custas da perda de privacidade (inerente a prépria l6gica dos algoritmos) e
de identidade: uma das marcas mais profundas do presente evidenciada nos eventos
populares ocorridos no inicio da década, em diversas partes do mundo, simbolos de
um tempo de subjetividades embaralhadas e democracias desestabilizadas.

Outro livro que merece destaque no trato com o dado politico ¢ Intimo desabrigo
(2017), de Tarso de Melo, especialmente na se¢ido “Outros desabrigos’, em que fatos
como violéncia urbana, genocidio indigena e o abuso de agrotéxicos surgem em
poemas contundentes sobre a situagio brasileira, com citagoes diretas a figuras entdo
centrais no noticidrio nacional como Michel Temer, Sergio Moro e Rodrigo Janot.
Finalizando a obra, “Toda sentenc¢a é um antipoema” surpreende o leitor com a cola-
gem da sentenga de Rafael Braga praticamente sem edigdes, apenas transformando-a
em versos, configurando um readymade que diz, por si s6, o absurdo da condenagio.’
Em tal operagéo, apropria-se do discurso juridico e o insere na cena do poema, des-
virtuando-o e esvaziando seu carater sério e oficial. Uma vez descontextualizado e
vertido em arte, tem escancarada a sua vacuidade e sua injustiga.

Ja Vicios da imanéncia (2018), de Paulo Ferraz, estabelece uma visao atual do pais
a partir de um confronto com a sua historia, visivel em diversos momentos, como as
dedicatdrias “por oposicdo” de alguns poemas (“contra o General Médici”; “contra
Erasmo Dias”); o nome “Para ndo esquecer” que denomina treze diferentes poemas
numerados; e as multiplas alusées a nomes e fatos histéricos ao longo das paginas.
Especialmente na primeira se¢do (ndo por acaso, também chamada “para néo es-
quecer”), nota-se a prevaléncia de elementos que remetem a ditadura brasileira e, de
modo mais abrangente, a um clima de temor. Lan¢ado no ano em que Jair Bolsonaro
venceu as elei¢des presidenciais, e primordialmente escrito ap6s os levantes de junho de
2013 (tendo sorvido, portanto, a ampla discussdo sobre violéncia policial que sucedeu

9 Comento de modo mais detido tal procedimento, recorrente na poesia contemporanea, em Bento.
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aqueles eventos) e as manifestacoes pelo impeachment de Dilma Rousseff (onde se
viu uma considerdvel parcela da populagéo brasileira aplaudindo a Policia Militar - e
tudo o que ela representa), o livro capta o ambiente que circundava a expectativa do
pleito eleitoral e a crescente onda conservadora que se consolidava em toda a nagéo.

O primeiro poema, “E se me amputassem a lingua’, ja sugere no titulo a inseguran-
¢a sobre sua propria liberdade, o que se aprofunda no texto seguinte, sugestivamente
denominado “Em verdade temos medo”, que serpenteia um texto de alerta ao redor da
mengdo de diversos servicos de inteligéncia e policias secretas, como “Okhrana’, “KGB”
e “STAST”. Curiosamente, nenhuma delas brasileira, como se a alusdo, por exemplo, ao
SNI, fosse de alguma maneira perigosa. O recrudescimento desse sentimento de terror
liga imediatamente o leitor ao Brasil do final da década de 2010, quando a presenca do
periodo militar, encerrado havia mais de trinta anos, mostra-se intensa e viva.

Em muitos momentos, nota-se um tom documental, que ironiza os aparelhos
burocraticos de Estado responsaveis pela atmosfera sombria. Ferraz lanca mio, ainda,
do recurso do readymade em poemas como “Para nio esquecer n. 117, em que trans-
creve, com leves altera¢des, um relatério do DOPS de 1953, referente a uma busca no
quarto de hotel do poeta comunista Paulo Torres, descrito como “elemento de alta
periculosidade” Os objetos “do investigado, ou de outros extremistas” encontrados no
dormitério abandonado, absolutamente banais (cinto, pratos, entre outros), e o tom
hiperbolico do relato (“Satude e fraternidade, repressao a vadiagem”) imediatamente
o transporta a seara do humor, desvelando seu carater nonsense.

Além da apropriac¢do do discurso documental, o autor alterna recursos nar-
rativos, proximos da historiografia, e poemas visuais, como “Formacao do Brasil
Contemporaneo’, que graficamente simula uma nuvem de palavras, instrumento de
uso recorrente no meio digital que agrega termos ou assuntos mais usados de um
site ou blog, por exemplo. Ferraz é fiel & estética mais comumente vista da forma,
com sintagmas maiores (que costumam representar maior incidéncia) e menores,
alguns em preto e outros em vermelho. A apresentagdo deles ¢ uniforme: ha um
ano entre parénteses e um momento historico brasileiro imediatamente ao seu lado,
como “(1840) AI5”. Percebe-se, entdo, que o fato marcante do passado nacional nido
estd em consondncia com a data a ele atribuida, configurando um embaralhamento
entre tempo e dado histérico. O ano real do AI5, 1968, estd ao lado de “Assassinato de
Sepé Tiaraju’, e assim por diante, criando uma espécie de tempo ahistdrico que liga
os eventos independentemente de suas peculiaridades cronoldgicas, como um ciclo
infinito de execugdes politicas, revoltas abafadas violentamente e casos de negligéncia
estatal. Em tipografia mais destacada, a “Revolta da Chibata’, a “Guerra dos Emboabas”
e a manchete “Frei Caneca ¢ fuzilado” sugerem uma representagio simbdlica da his-
toria brasileira: o genocidio negro, as consequéncias da exploragdo econdmica e o
sufocamento de movimentos populares. Como bem ressalta Renan Nuernberger no
posfacio do livro, o poema “gera uma imagem desconfortavel desse pais, que solapa
tanto a coragem insistente quanto o massacre covarde dos vencidos” (112).
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Muitos outros autores e obras poderiam ser citados nesse movimento de politi-
zagdo e aproximagio da recente poesia brasileira com a sua realidade politica e social.
Naio se pretende, aqui, catalogar ou esgotar essa tendéncia, mas perceber e analisar
algumas de suas caracteristicas mais prevalentes, como a ridicularizagdo do discurso
oficial e a pronta resposta poética a fatos do noticidrio nacional. Por fim, cabe citar
aquela que é talvez a mais radical obra nessa dire¢do, Cangdo de ninar com fuzis, de
Padua Fernandes, publicada em 2019, que reproduz o tom bélico do titulo em pra-
ticamente todas as suas paginas. Como em Vicios de Imanéncia, ha aqui a percepgao
de uma histdria em circulos, de um presente que se coloca como escancaramento
do passado: “anacrénicos, os relégios;/ em que década,/ em que século estamos/ que é
sempre meia-noite?” (Fernandes, Cangdo 17).

Seria necessario um texto de escopo muito maior que esse para dar conta de todos
os temas e recursos usados pelo poeta nesse complexo livro. Padua Fernandes nao poupa
a direita militarizada (“- o fuzil, ele abate/ o cidaddo de mal/ - ele poderia matar o de
bem?/ - se morreu, alguma coisa fez:” [151]); a direita liberal (“Salario, pois, ndo deve
ser o motivo/ para que cruzes os bragos logo hoje./ Para teu bem, toma a vassoura e
te ergue/ Empreendedores nao fazem greve” [43]); a esquerda petista (“~ O governo
entra agora em cadeia nacional: boa noite, aviso que criticar a necessidade da lei contra
o terrorismo é um ato terrorista que confirma a necessidade da mesma lei” [26]);'° ou
a esquerda identitaria (“discriminada no movimento LGBTTT/ por ser negra/ discri-
minada no movimento negro/ por ser mulher/ discriminada no movimento feminista/
por ser trans/ discriminada no movimento trans/ por ser negra” [92]).

Numa ampla revisdo do contemporéneo, o autor critica duramente o governo de
Dilma Rousseft (especialmente em uma sequéncia de poemas denominados “#Nao-
VaiTerCopa” e “#VaiTerCopa’, lembrando a violéncia policial contra manifestantes
durante a Copa do Mundo de 2014) e de Jair Bolsonaro (em poemas como “Campanha
eleitoral das botas”, com multiplas referéncias bélicas). Traz, ainda, estilhacos dos even-
tos de 2013 na série de poemas “Amar-o0-ido’, que ecoa o nome de Amarildo e elenca
simbolos dos levantes, como o coquetel molotov, as vitrines quebradas e o cassetete.

Parece estar claro que ha semelhancas formais entre os livros de Ferraz e Fernandes,
como a apropriag¢do irdnica do discurso oficial e a apreensdo do presente nacional por
meio de sua historicidade. Repete-se ainda, no ultimo, um recurso ja identificado no
primeiro: o readymade, aqui composto a partir de falas publicas. Em “Cang¢ao de ninar
com fuzis - IV”, 61 frases sdo dispostas no poema sem qualquer presenga direta de
uma voz lirica: as 30 primeiras, de autoria de Jair Bolsonaro, como “Quem mata nio
éaarma, é a pessoa que esta ali” (146), ou “Eu sou favoravel a tortura, tu sabe disso”
(147). A tGltima dessa primeira sequéncia é “Meus filhos todos atiraram com cinco
anos de idade, real, nio é de fic¢io nem de espoleta ndo:” (148). A partir de tal alusdo

10 Alusio a controversa lei nacional brasileira n. 13.260/2016, de autoria do Governo Dilma Rousseff.
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aos filhos, terminando nos dois pontos, o poeta passa a dispor 16 frases de autoria
dos quatro filhos do presidente da republica, todas em italico, como “Campanha
Nacional: ONU, VA TOMAR NO CU!” (150), a maioria escrita no Twitter. Acabado
esse segundo grupo de falas, o itdlico ¢ abandonado e retornam as declaragées do pai,
sendo a primeira “Meus filhos foram muito bem educados”

Percebe-se, entdo, que embora toda a composi¢do do poema seja baseada no
objet trouvé, ha uma mediagdo desses dados brutos que adiciona sentido ao texto: as
falas do pai sobre seus filhos emolduram ironicamente as atrocidades discriminatorias
destes, causando um curto circuito entre o que foi dito e a realidade. A manipulagio
do itélico ajuda a graficamente separar a autoria das frases, ordenando uma certa
légica ao que a primeira vista parece uma aglutinacio cadtica de falas publicas. No
conjunto, salta aos olhos o desrespeito institucional, os preconceitos arraigados e a
violéncia prevalente no pensamento da familia Bolsonaro.

A manobra poética de rearranjar elementos empiricos no espago do poema apre-
senta, no mesmo livro, uma variacdo interessante. Em “#NéaoVaiTerCopa VI’ Padua
Fernandes simula a operagdo com frases forjadas, mas absolutamente verossimeis se
considerado o contexto histdrico. Escrito em 2014, no calor das manifestagdes contra
a Copa do Mundo, o poema aglutina falas ficcionais que captam idiossincrasias do
mandato de Dilma Rousseff, como “Este é um governo popular’, “nunca antes bancos
e empreiteiras lucraram tanto com justiga social” ou “recorde mundial de suicidio de
indios, o progresso escalou os troncos derrubados” (64). De modo sarcéstico, o autor
expde diversas contradigdes do governo de esquerda, em que se esperaria menos sub-
missdo a forca do capital, ou mais consideragdo com pautas identitarias ou ambientais.
As oragdes sao separadas por um travessao e compdem uma estrofe inica, com apenas
um verso destacado, ao final: é quando aparece a voz lirica, que conclui o texto:"! “mon-
tar, combinar, indtil” (64), demonstrando o total desencanto pelas agdes do governo.

Cangdio de ninar com fuzis é, assim, um livro organico, que dialoga em cada uma
de suas paginas com o presente do pais sem ceder a arroubos panfletarios ou relaxa-
mentos formais, mas mantendo a tensio entre sua estrutura poética — que busca os
limites da linguagem, as dissonancias entre som e sentido, a fronteira entre realidade
e ficgdo - e o seu contetido, mostrando que a poesia tem como participar do jogo
socio-politico sem abdicar de sua esséncia estética.

%%

Os exemplos vistos, tanto no slam quanto na “poesia tradicional’, mostram que, apesar
de suas profundas diferengas de forma, estratificacio social dos autores e publico alvo,
ambos os universos parecem convergir a um dialogo com os multiplos discursos que

11 Quando publicado em 2014 em “O palco e o0 mundo’, blog do poeta, o poema tinha como verso final “montar,
combinar, com essas pegas, inttil” (Fernandes).
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atravessam a existéncia humana: a politica, a propaganda, a midia, as redes sociais.
Menos encastelada em si propria, a produgido poética tem buscado, nos ultimos anos,
uma permeabilidade interventora com o real, ainda que dentro de seu reduzido alcance.

Tal processo néo é exclusividade brasileira. Nos Estados Unidos, pesquisadores
como Marjorie Perloff, Kenneth Goldsmith e Brian Reed tém escrito sobre experi-
mentagdes poéticas que usam como substrato a internet e outras fontes empiricas, em
procedimentos semelhantes ao readymade, ou ainda que explorem certa aleatoriedade
desses dados coletados no poema, denominando tais processos, respectivamente,
“word processor’, “uncreative writing” e “redirected language”

Ja na Franca, um grupo de poetas e pensadores agregados na editora “Question
Théoriques” buscam uma poética de impacto e participagio social.’* Aqui, interes-
sa-nos especialmente Christophe Hanna, que em Poésie Action Directe desconstroi
a historica definicdo jakobsoniana de “fungdo poética’, que, para ele, transforma o
poema em um corpo alienado e estetizante. Toda a sua teorizacio mantém tal tom
polémico e iconoclasta (e que por diversas vezes recai em exageros tipicos de um
vanguardista, por mais que ele rejeite o rétulo), o que seguramente gera problemas,
mas por vezes atinge pontos altos, como a interessante analogia de certo tipo de poema
com o virus: o virus-poema é um corpo estranho ao cdédigo linguistico, que nele se
difunde, transformando-o quase imperceptivelmente."* A a¢do do virus é pontual, e
se da na explora¢do da fraqueza do hospedeiro - nesse caso, o discurso dominante.
Hanna fala, ainda, da similitude de tal ideia com uma guerrilha urbana, clandestina
e cirirgica no ataque. Tal conceito parece aplicavel, de modo geral, as produgdes
poéticas analisadas neste artigo.

Finalizando, cabe aqui pensar em um poema de Paulo Ferraz, presente no livro
anteriormente aludido. “Poema bomba” tem estrutura paralelistica, com suas quatro
primeiras estrofes comecando por “Projeto o poema como’, ao que se seguem dife-
rentes analogias de poder: “artefato explosivo’, “coquetel molotov”, entre outras. Na
estrofe final, entretanto, a série paralelistica é quebrada em uma curta estrofe: “Mas
ao fim o que explode, ou-/ vido sé por amigos,/ vale sequer um traque” (96). Entre a
intengdo e a repercussio esta a aporia do poeta contemporaneo diante do real: sabedor
do reduzidissimo alcance de sua arte, busca uma intervengao “viral” e “de guerrilha”
que, de partida, mostra-se utdpica. Em tal insisténcia, porém, acaba fazendo subsistir
a propria poesia.

12 Criticos recentemente aproximaram alguns poetas contemporineos de certos conceitos do grupo francés. Ver
Lemos e Penna.

13 “O virus ndo ¢ sendo um processo de sabotagem dos sistemas simbdlicos de uma sociedade” (Hanna 25, tradugao
minha).
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